S3o Paulo, julho/2006 n. 08

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

IMAGEM, MIDIA E CORPO:

Uma nova abordagem a Iconologia

por Hans Belting®
(Centro Internacional de Pesquisas em Ciéncias da Cultura - IFK)

Tradugao: Juliano Cappi

Resumo: Este artigo propde uma nova iconologia considerada a partir das relagdes entre imagem,
midia e corpo. Sdo discutidos, entre outros temas, os modos pelos quais as imagens operam nos
corpos e nas midias, os vinculos entre a imagem e a morte, iconoclasmo e a condi¢do da imagem
tradicional frente ao novo cendrio de tecnologias digitais.
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Abstract:

This article proposes a new iconology on the basis of the relations between image, medium and
body. Among several issues, the discussion focuses the ways images work on bodies and media,
the links between image and death, iconoclasm and the condition of traditional images before the
new horizon of digital technologies.
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1.Por que Iconologia?

Em seu livro de 1986 sobre iconologia, W. J. T. Mitchell explica a tarefa da
iconologia usando os termos imagem, texto e ideologia®. No meu recente livro Bild-
Anthropologie também uso uma triade de termos nos quais, por razdes ébvias, imagem
permanece, embora seja agora considerada a partir dos termos midia e corpo®. Esta
escolha ndo procura invalidar a perspectiva de Mitchell. Na verdade, ela caracteriza uma
abordagem outra dentre as vdrias tentativas de apreender as imagens em seu rico
espectro de significados e propostas. Na minha visdo, entretanto, sua significancia torna-
se acessivel somente quando levamos em conta outros determinantes ndo-iconicos como,
no sentido mais geral, midia e corpo. Midia, aqui, é para ser entendida ndo em seu sentido
usual, mas no sentido de agente pelo qual imagens sdo transmitidas, enquanto corpo
significa tanto o corpo que performatiza quanto o que percebe, do qual as imagens
dependem na mesma medida em que dependem de suas respectivas midias. Eu ndo falo
de midia como tal, obviamente, nem falo do corpo como tal. Ambos modificam-se
continuamente (o que nos permite falar de uma histéria das tecnologias visuais do mesmo
modo que também estamos familiarizados a uma histdria da percepg¢do), mas em sua

presenca sempre mutante eles tém mantido seu lugar na circulacdo de imagens.

As imagens nao se encontram independentemente nas superficies ou nas cabegas.
Elas ndo existem por si mesmas, mas, sim, acontecem; elas ocorrem, sejam elas imagens
em movimento (o que se torna tao o6bvio), ou ndo. Elas acontecem via transmissao e

percepcdo. A lingua alema ignora a diferenca entre figura (picture) e imagem, o que,

’See W. J. T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology (Chicago, 1986).

> The present essay is an attempt to summarize and to extend the discussion in my book Bild -
Anthrropologie: Entwirfe fiir eine Bildwissenschaft (Munich, 2001). A French translation is due to appear
this fall. Pour une anthropologie des images, trans. Jean Torrent (Paris, 2004).
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apesar de parecer uma falta de distincdo, conecta muito bem imagens mentais e artefatos
fisicos um ao outro — o que é também minha intengdao neste ensaio. Entretanto, isto pode
ser a causa da discordia entre nds: identificar imagens em uma histéria continua, que nao
se encerrou com o surgimento da era digital. Minha abordagem a iconologia sé fara
sentido se ocorrer uma partilha com esta posi¢cdo. Caso contrdrio, tais tentativas seriam
deixadas para uma arqueologia das imagens cujo significado ndo mais se aplicaria a
experiéncia contemporanea. Quero insistir nesta predisposicdo, pois é a Unica razao da
generalidade da minha abordagem. Ao invés de discutir cultura contemporanea, ainda me
agrada o idealismo de conceber uma histéria das imagens em progresso. E por esta razdo
gue proponho um novo tipo de iconologia, cuja generalidade serve ao propdsito de ligar
passado e presente na vida das imagens e, portanto, ndo estd limitada a arte (como era a

iconologia de Panofsky que, aqui, deixo de lado)®.

Deve ser menos controverso superar a diferenga entre arte e ndo arte no dominio
das imagens. Tal diferenca, de qualquer forma, pode ser mantida para a era moderna
somente quando a arte, cujas expectativas ndo se baseiam mais na narratividade no
sentido antigo, mantém a distancia de principios estéticos autbnomos e evita informacao
e entretenimento, para mencionar apenas dois dos propdsitos das imagens. Todo debate
em torno do alto e do baixo na arte repousava nesse dualismo familiar, cujo alvo, neste
meio tempo, tornou-se ocasidao para meméria. Hoje, as artes visuais assumem novamente
o problema da imagem, que foi durante tanto tempo fechado pelas teorias dominantes da
arte. E a arte contemporidnea que da forma mais radical analisa a violéncia ou a

banalidade das imagens®. Em um tipo de pratica visual da iconologia, artistas aboliram a

* See Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes ill tlle Art of the Renaissence (Oxford,1939).

> See High and Low, ed. James Leggio (exhibition catalog, Museum of Modern Art, New York, 7 Oct. 1990-15
Jan. 1991).
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distincdo aceita entre a teoria da imagem e a teoria da arte, sendo a Ultima uma
subcategoria nobre da primeira. Uma iconologia critica é uma necessidade urgente hoje,
pois nossa sociedade estd exposta ao poder da midia de massa de uma forma sem
precedentes. O discurso atual das imagens sofre de uma abundancia de concepc¢bes
diferentes e até mesmo contraditérias sobre o que sdo imagens e como elas operam. A
Semiologia, para dar um exemplo, ndo permite a existéncia de imagens além do territério
controldvel dos signos, dos sinais e da comunicac¢do. A teoria da arte teria outras reservas,
igualmente fortes, sobre qualquer teoria da imagem que ameacasse o antigo monopdlio
da arte e sua exclusiva matéria. As ciéncias - em particular a neurobiologia — examinam a
atividade de percepcdo do cérebro como um fendmeno de “representacdo interna”,
enquanto a percepcdo dos artefatos geralmente recebe pouca atencdo neste contexto.
Propus recentemente uma abordagem antropoldgica, antropologia aqui entendida no
sentido europeu como algo diverso da etnologia. Nesta abordagem, representacdes
internas e externas, ou imagens mentais e fisicas, devem ser consideradas como dois
lados de uma mesma moeda. A ambivaléncia das imagens enddgenas e imagens
exdgenas, que interagem em varios niveis diferentes, é inerente a pratica da imagem da
humanidade. Sonhos e icones, como Marc Augé os chama em seu livro La Guerre des
réves , sdo dependentes um do outro®. A interacdo das imagens mentais e imagens fisicas
€ um campo ainda amplamente inexplorado, que inclusive concerne a politica das

imagens ao nivel do que os franceses chamam de imaginaire de uma dada sociedade.

® See Marc Augé, La Guerre des réves: Exercises d'ethno-fiction (Paris, 1997); trans. under the title The War
of Dreams: Exercises in Ethno-fiction by Liz Heran (Sterling, Va., 1999).
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2. Midia e Imagem

O “o qué” de uma imagem (o problema ao qual a imagem serve como tal, ou ao
que ela se refere como imagem) é guiado pelo “como” ela transmite sua mensagem. Na
verdade, o “como” é frequentemente dificil de distinguir do “o qué”; nisto repousa a
esséncia da imagem. Mas o “como”, por sua vez, é em grande parte modelado por um
dado meio visual no qual a imagem reside. Qualquer iconologia hoje em dia deve portanto
discutir a unidade assim como a distin¢do entre imagem e midia, a Ultima entendida no
sentido de meio transmissor ou portador. Nao ha imagem visivel que nos alcance de
forma ndo mediada. Sua visibilidade repousa em sua capacidade particular de mediacao, a
qual controla a sua percepcdo e cria a atencdo do observador. Imagens fisicas sao fisicas
em virtude da midia que utilizam, mas a idéia de imagem fisica ndo pode mais explicar as
tecnologias presentes. As imagens sempre foram confiadas a uma dada técnica para sua
visualizacdo. Quando distinguimos uma tela (canvas) de uma imagem, prestamos atencdo
a uma ou a outra como se fossem distintas, o que, na verdade, é falso; elas se separam
somente quando desejamos separa-las em nosso olhar. Neste caso, dissolvemos sua
“simbiose” factual por meio de nossa percepcdo analitica. Até mesmo nos lembramos de
imagens destacadas de sua medialidade especifica, na qual a encontramos pela primeira
vez, e lembrar significa primeiramente desincorpora-las de suas midias originais e
posteriormente reincorpora-las em nosso cérebro. As midias visuais competem, ao que
parece, com as imagens que elas transmitem. Elas tendem tanto a se dissimularem quanto
a reivindicar a primeira voz. Quanto mais prestamos atengao a uma midia menos ela pode
esconder suas estratégias. Quanto menos prestamos aten¢ao a uma midia visual, tanto

mais nos concentramos na imagem, como se as imagens surgissem por conta proépria.
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Quando a midia visual torna-se auto-referencial, ela se volta contra suas imagens e nos

desvia a atencdo’.

Medialidade, neste sentido, ndo é substituivel pela materialidade das imagens
como tem sido o costume na velha distincdo entre forma e matéria. Materialidade seria,
de qualquer forma, inapropriado como termo a ser utilizado para a midia de hoje em dia.
A midia é forma, ou ela transmite exatamente a forma pela qual percebemos imagens.
Mas a medialidade igualmente ndo pode ser reduzida a tecnologia. As midias utilizam
técnicas simbdlicas através das quais transmitem imagens e as imprimem na memoria
coletiva. A politica das imagens reside na sua medialidade, pois a medialidade &,
geralmente, controlada por instituicdes e serve a interesses do poder politico (mesmo
guando ela, assim como a experimentamos hoje, esconda-se atrds de uma transmissao
aparentemente an6nima). A politica das imagens necessita de uma midia para

transformar uma imagem e uma figura (picture).

Distinguimos facilmente figuras antigas de novas, afinal ambas requerem um tipo
de atengao diferente como resultado das diferentes midias visuais que utilizam. Também
distinguimos midia privada de midia publica; ambas tém impacto diferente em nossa
percepgdo e pertencem a diferentes espagos que as criam da mesma forma que sao
criados por elas. E verdade que experimentamos imagem e midia indistintamente e que
reconhecemos uma na outra. Além disso, imagens ndao sdo meramente produzidas por
suas midias, como a euforia tecnoldgica algumas vezes gostaria, mas transmitidas, o que
neste sentido significa que imagens ndo podem ser satisfatoriamente descritas por uma

abordagem exclusivamente midioldgica.

’ See Belting. Bild-Anhtropologie. pp. 29-33.
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3. Midia e Corpo

O uso das midias visuais tem papel central no intercimbio entre imagem e corpo.
As midias constituem a ligacao perdida entre um e outro, pois canalizam nossa percep¢ao
e assim nos previnem de confundi-las tanto com corpos reais quanto, de outro lado, com
meros objetos ou maquinas. E a nossa prépria experiéncia corpdrea que nos permite
identificar o dualismo inerente nas midias visuais. Sabemos que todos temos ou que
possuimos imagens, que elas vivem em nossos COrpos ou em nossos sonhos e esperam
para serem convocadas por nossos corpos a aparecer. Algumas linguas, como o Alemao,
distinguem um termo para memodria como um arquivo de imagens (Gedcdchtnis) e um
termo para memdaria como uma atividade, como é o caso da nossa lembranca de imagens
(Erinnerung). Esta distincdo significa que ao mesmo tempo possuimos e produzimos
imagens. Em cada caso, corpos (isto é, o cérebro) servem como uma midia viva que nos
faz perceber, projetar ou lembrar de imagens, o que também permite a nossa imaginagao

censura-las ou transforma-las.

A medialidade das imagens transcende a esfera visual propriamente dita. A
linguagem permite uma imageria verbal quando transformamos palavras em imagens
mentais préprias. As palavras estimulam nossa imaginacdo, enquanto a imaginacao, por
sua vez, transforma as palavras nas imagens que elas significam. Neste caso, é a
linguagem que serve como um meio para transmitir imagens. Mas aqui também ela
necessita do nosso corpo para preenché-las com experiéncias pessoais e significado; esta
é a razao pela qual a imaginacdo tem geralmente resistido a qualquer controle publico. No
caso da imageria verbal, entretanto, estamos treinados para distinguir imagem de midia,

enguanto no caso da imageria visivel ou fisica ndo estamos. E, entretanto, a apropriacao
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de imagens estda menos distante nas duas situa¢cdes do que nossa educa¢do nos permite

acreditar.

A distingao entre linguagem falada e escrita também se aplica ao meu caso. A
linguagem falada estad ligada ao corpo, o qual, como uma midia viva, a pronuncia,
enquanto a linguagem escrita retira-se do corpo e aloja-se em um livro ou um monitor,
onde ndo ouvimos uma voz, mas lemos um texto. O ato da leitura depende de nossa
distincdo adquirida entre palavra e midia — o qual, em certo sentido, aplica-se também ao
ato de ver imagens, mesmo que estejamos geralmente desapercebidos deste mecanismo.
Também, de alguma forma, lemos imagens visuais quando as distinguimos de sua midia.
As midias visuais, em certo grau, combinam-se com a linguagem escrita, embora nao
tenham experimentado o mesmo tipo de codificacdo. Nosso ouvido também participa da
apropriagdo das imagens, quando elas surgem na companhia do som, que assim oferece
um agente inesperado para percebermos as imagens. O filme sonoro foi a primeira midia
visual a explorar nossa capacidade de ligar som e visdao de forma aproximada. Tanto que o
acompanhamento musical, ja oferecido em filmes mudos por um pianista, modifica
também a experiéncia das imagens no sentido de que elas se tornam diferentes quando

uma trilha sonora distinta forma a impressao que se opera em nossos sentimentos.

A auto percepgdo de nosso corpo (a sensagdo de que vivemos em um corpo) é uma
precondi¢do indispensavel para a invengdo das midias, as quais podem ser chamadas de
corpos técnicos ou artificiais desenhados para substituirem corpos através de
procedimentos simbdlicos. As imagens vivem, como somos levados a crer, nas suas midias
tanto quanto vivemos em nossos corpos. Desde muito cedo, os humanos eram tentados a

se comunicarem com imagens assim como com 0s corpos vivos, e também a aceita-las no
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lugar dos corpos. Nesse caso, na verdade, animamos® as midias com objetivo de
experimentar imagens como algo vivo. A animagdo é a nossa parte, enquanto o desejo do
nosso olhar corresponde a parte de uma dada midia. A midia é um objeto e uma imagem o
objetivo da animacdo. A anima¢do, como uma atividade, descreve o uso das imagens
melhor do que o faz a percepcdo. Esta é valida para nossa atividade visual em geral no dia
a dia da vida. Os artefatos visuais, entretanto, dependem de um tipo especifico de
percepcdo — percepcao de imagens como se fossem corpos ou seu representante — isto é,
percepcdo de tipo simbdlico. O desejo por imagens precede a invencdo de suas

respectivas midias.
4. Imagem e Morte

Esta distingdo precisa de uma pequena digressdo. O tépico imagem e morte me faz
embarcar no tipo de iconologia que estou apresentando aqui. Embora o consumo de
imagens hoje tenha crescido a um grau inesperado, nossa experiéncia com as imagens dos
mortos perdeu paralelamente a importancia que tinha anteriormente. Assim, nossa
familiaridade com imagens parece quase que revertida. Sempre que sociedades arcaicas
viam imagens, elas viam imagens dos mortos, que ndo mais viviam em seus corpos, ou
imagens dos deuses, que viviam em um outro mundo. A experiéncia das imagens naquele
tempo estava ligada a rituais, como o culto aos mortos, através dos quais os mortos eram

reintegrados a comunidade dos vivos®.

8 . . . . . .
Nota do tradutor: animar, aqui, aproxima-se do sentido de “atribuir alma a”.

? See ibid., chap. 6 ("Bild und Tod: Verkorperung in friihen Kulturen [Mit einem Epilog zur Photographie]")
pp. 143-88.
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Parece apropriado lembrar das condi¢Ges que contribuiram para a introducdo de
imagens fisicas nas praticas humanas. Dentro destas condigdes, o culto aos mortos coloca-
se como um dos mais antigos e mais significativos. As imagens, preferencialmente as
tridimensionais, substituiam os corpos dos mortos que haviam perdido justamente sua
presenca visivel. As imagens, em nome do corpo perdido, ocupavam o lugar deixado pela
pessoa morta. Uma dada comunidade sentia-se ameacada pelo vazio causado pela morte
de um de seus membros. O morto, como conseqliéncia, era mantido como presente e
visivel no grupo dos vivos através de suas imagens. Mas as imagens ndo existiam por elas
mesmas. Elas, por sua vez, precisavam de uma incorporacdo, o que implicava a
necessidade de um agente ou uma midia que lembrasse o corpo. Esta necessidade foi
atendida pela invengdao das midias visuais que ndo somente deu corpo as imagens mas
também lembravam corpos vivos a sua prépria maneira. Até mesmo cranios eram
reanimados como imagens vivas com a ajuda de conchas inseridas como novos olhos e
uma capa como uma nova pele sobre a face, ha cerca de 7000 AC na cultura Neolitica do
oriente. Imagem e midia vivem ambas da analogia ao corpo. Poderiamos dizer, nos termos
de Baudrillard, de uma troca “simbdlica” entre um corpo morto e uma imagem viva™®. A
constelacdo triddica na qual corpo, midia e imagem estdo interconectados aparece aqui
com grande clareza. A imagem dos mortos no lugar do corpo perdido, o corpo artificial da
imagem (a midia) e o corpo observador dos vivos interagem criando uma presenca iconica

em oposicdo a experiéncia corpdrea.

5. Iconoclasmo

1% See Jean Baudrillard, L' Echange symbolique et la mort (Paris, 1976): trans. under the title Symbolic
Exchange and Death by lain Hamilton Grant (Thousand Oaks, Calif., 1993).
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A ligacdo entre imagens fisicas e imagens mentais para as quais as traduzimos
pode explicar o zelo inerente a todo iconoclasmo em destruir imagens fisicas. Os
iconoclastas, na verdade, queriam eliminar as imagens da imaginacdo coletiva, porém
conseguiriam somente destruir seus suportes midiaticos. O que as pessoas ndo pudessem
mais ver, iria, como era esperado, deixar de viver em sua imaginacdo. A violéncia contra
imagens fisicas serviu para extinguir as imagens mentais. O controle sobre as midias
publicas foi um principio guia na proibicdao de imagens, a ponto de tal controle ter forcado
sua introducdo oficial. Ambos os atos sdo violentos em grau semelhante, pois qualquer
circulagao dessas imagens repousa em violéncia secreta ou aberta. O iconoclasmo de hoje
em dia pode ser mais discreto quando simplesmente retira tais imagens de sua circulacao
na TV ou na imprensa, embora almeje ainda eliminar sua visibilidade publica. Vista na
perspectiva atual, a destruicdo dos monumentos iraquianos e soviéticos (como qualquer

III

monumento, eles eram uma midia visual do tipo “mais oficial”) foi anacrénica em certo
grau, pois os préoprios monumentos representavam o anacronismo das esculturas publicas
e, portanto, se prestaram facilmente a vinganca publica e destruicdo fisica no sentido
antigo. Imagens oficiais, feitas com o propdsito de se fixar na mente coletiva, dispararam
o iconoclasmo como pratica de liberacdo simbdlica. Mais sutil era o costume de denunciar
imagens como matéria morta ou superficie cega que, como se dizia, pretendia em vao
abrigar imagens. Esta estratégia pretendia denunciar as varias midias que, desprovidas de

suas imagens, tornaram-se superficies vazias ou simples matéria, perdendo assim seu

verdadeiro propésitoll.

! See Iconoclash, ed. Bruno Latour and Peter Weibel (Karlsruhe, 2002).
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Algumas culturas antigas cultivavam a pratica de consagragdo de suas imagens de
culto antes de utiliza-las em rituais. Naquele tempo, a consagragao era necessaria para
transformar objetos em imagens. Sem ritual de consagracdo, imagens eram meros objetos
e, portanto, consideradas inanimadas. Somente através da animacdo sacra estas imagens
podiam exercer poder e sua substancia tornar-se midia. A criacdo de tais imagens era,
num primeiro ato, realizada por um escultor enquanto, em um segundo ato, era confiada
a um sacerdote. Este procedimento, que se parece com madgica ultrapassada, ja implicava
uma distin¢cdo entre imagem e midia e requeria a um sacerdote a transformacdo de um
mero objeto em midia. Isto também significava que imagens sempre implicavam vida (de
fato é nossa prépria vida que é nelas projetada), enquanto objetos eram considerados
como algo morto). O “ritual da abertura da boca” no antigo Egito estd refletido na histdria
biblica da criacdo de Ad3o, que foi primeiramente moldado em barro e, num segundo ato,
animado. A narrativa biblica tem uma base tecnomarfica, pois reflete praticas do trabalho
de um escultor. Nas culturas avangadas, a animagdo ndao mais se mantém como tarefa de
um sacerdote, porém esperamos que o artista (e hoje, a tecnologia) simule a vida através
de imagens vivas. Entretanto, a transformacdao de uma midia em imagem continua a exigir

nossa propria participagéolz.
6. Sombras Digitais

A tecnologia substituiu o antigo significado de habilidade artistica em nossa
admiracdao hoje em dia. Ndo mais a arte, mas sim a tecnologia que se apoderou da
mimesis da vida. Suas analogias ao corpo remetem ao espelho e a sombra, que ja foram
midias arquetipicas para representar os corpos. A sombra, que inspirou o conto de Plinio

sobre a mulher corintia, e a superficie da dgua que inspirou a histéria de Narciso, devem

'2 See Belting, Bild-Anthropologie, pp. 163,177.
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ser consideradas como midias naturais para o olhar®®. Mas o passo na direcdo da midia
técnica foi curto. Em Corinto, a mulher precisou de uma parede como suporte mididtico
para delinear a forma da sombra de seu amante. O reflexo da agua, por outro lado, foi
muito cedo superado pelo reflexo de corpos em antigos espelhos de metal. As midias
visuais agem ndo somente como uma prétese do corpo, mas servem também como
reflexo do corpo, prestando-se a sua auto inspecdo. As mais avancadas tecnologias de
hoje simulam os corpos no disfarce de sombras transitdrias ou imagens insubstanciais de
espelhos, que pretendem nos libertar das leis da gravidade as quais estamos sujeitos nos

espacos empiricos.

As midias digitais reintroduzem a analogia ao corpo via negac¢do. A perda do corpo
ja assombrou as fantasias sobre espelhos do século dezenove quando sua aparicao
(doppelganger) ndao mais obedece ao espectador e abandona a mimesis do corpo
refletido. As imagens digitais geralmente enderecam-se a imaginacdo dos nossos corpos e
cruzam o limiar entre imagens visuais e imagens virtuais, imagens vistas e imagens
projetadas. Neste caso, a tecnologia digital busca a mimesis da nossa prépria imaginacao.
As imagens digitais inspiram e sdao, na mesma medida, inspiradas por imagens mentais e
seu livre fluxo. Assim, as representa¢des internas e externas sao estimuladas a se

misturarem.

A experiéncia de imagens digitais excede sua ldégica intrinseca de ferramentas
tecnoldgicas. Bernard Stiegler, em seu ensaio sobre imagem discreta (“discreta” no
sentido cientifico de imagem descontinua e digitalmente codificada), prop6s uma

distincdo entre percepcdo analitica e percepgdo sintética: analitica diz respeito a

3 On Pliny's tale. see The Elder Pliny's Chapters on the History of Art. trans. Katherine Jex-Blake (Chicago,
1968), chap. 35; on shadow and painting at Corinth, see ibid., chap. 151, and Robert Rosenblum, "The Origin
of Painting: A Problem in the Iconography of Romantic Classicism," Art Bulletin 39 (Dec.1957): 279.
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tecnologia ou a midia e sintética diz respeito a imagem mental que resulta de nossa
percepcdo. Os termos sintético e sintese sdo apropriados para descreverem a formacao de
uma imagem em nosso cérebro. Isto significa, primeiro, analisar uma dada midia e,
segundo, interpreta-la com a imagem que ela transmite. Nossas imagens, diz Stiegler, ndo
existem por elas mesmas ou a partir delas mesmas. Elas vivem em nossa mente como o
traco e a inscricdo de imagens vistas no mundo exterior. As midias conseguem
constantemente mudar nossa percep¢ao, mas somos nds que ainda produzimos nossas

. 14
imagens ™.

Imagem e midia ndo permitem o mesmo tipo de narrativa ao descrever sua
histéria. Uma histéria em sentido literal aplica-se somente a tecnologia visual; ja as
imagens resistem a qualquer histéria linear, pois elas ndo estao sujeitas a um progresso no
mesmo grau. As imagens podem ser antigas mesmo quando ressurgem nas novas midias.
Também sabemos que elas envelhecem de formas diferentes das observadas no
envelhecimento da midia. Espera-se, geralmente, que as midias sejam novas, enquanto as
imagens mantém sua vida, mesmo velhas, quando retornam entre as novas midias. Temos
certa dificuldade em reconstruir o caminho das imagens que migraram através de varios
estagios implicados historicamente pelas midias. As imagens parecem noémades no
sentido de que elas estabelecem morada em uma midia apds a outra. Este processo
migratério seduziu muitos pesquisadores a reduzir sua histéria a uma mera histéria da
midia e, portanto, substituir a seqiéncia da imaginacdo coletiva pela evolucdo de
tecnologias visuais. Os autores americanos, como destaca Régis Debray em seu livro
Transmettre, em sua maioria preferem um discurso que privilegia a tecnologia em

detrimento da politica. A politica das imagens, sem duvida, excede a mera exploragao da

Y See Bernard Stiegler, "The Discrete Image," in Jacques Derrida and Stiegler, Echographies of Television:
Filmed Interviews, trans. Jennifer Bajorek (Cambridge. 2002), pp. 145-63.
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midia visual. Debray insiste também no termo transmissdo no lugar de comunicagdo,
apontando que transmissdo implica alguém que queira exercer poder e controlar a

circulacdo de imagensls.

Representacdo e percepcao interagem de forma dosada em qualquer politica de
imagens. Ambas sdo carregadas de energia simbdlica, que facilmente se presta a uso
politico. A representagao é certamente destinada a controlar a percepgdo, mas a simetria
entre os dois atos é profundamente incerta. Ndo hd automatismo no que nés percebemos
e em como nos percebemos, apesar de todas as tentativas de se provar o contrario. A
percepc¢ao pode também nos levar a resistir as demandas da representagdo. A destruigao
de imagens oficiais, neste sentido, é apenas a ponta do iceberg; ela reside apenas no seu
valor de superficie, contabilizando apenas a destruicdo dos suportes midiaticos de
imagens, como se tais midias tivessem sido usadas erradamente, ou seja, usadas pela

autoridade errada™®.
7. Uma Midia Viva

Imagem e midia estdo ambas ligadas ao corpo como o terceiro parametro a ser
considerado em seu proéprio direito. O corpo tem sempre se mantido o mesmo e,
precisamente por esta razao, tem se submetido a mudangas constantes com respeito a
sua concepgao assim como a sua auto percepgdo. A lacuna entre sua presenca fisica e a
incerteza de sua nog¢do nunca pode ser dosada. Os corpos sdo fortemente delineados por

sua histdria cultural e estdo, portanto, incessantemente expostos a mediacdo através do

B see Régis Debray, Transmettre (Paris, 1997); trans. under the title Transmitting Culture by Eric Rauth (New
York, 2000).

'® On representation, see Christopher Prendergast. The Triangle of Representation (New York, 2000).
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seu meio ambiente visual. Ndo podem, por isso, ser considerados invariantes, pois ndo
resistem ao impacto da mudanca de idéias em sua experiéncia. Porém, eles sdo mais do
gue receptores passivos das midias visuais que o moldaram. Sua atividade é necessaria

para a pratica da midia visual primeiramente.

A percepgao, isoladamente, ndo explica a interagao entre corpo e midia que
acontece na transmissdo de imagens. As imagens, como havia dito, acontecem ou sao
negociadas entre corpo e midia. Os corpos censuram o fluxo de imagens através da
projecdo, memdria, atencdo ou negligéncia. Os corpos privados ou individuais também
agem como corpos publicos ou coletivos em uma dada sociedade. Nossos corpos sempre
carregam uma identidade coletiva na qual eles representam uma dada cultura como
resultado da etnicidade, educacdo e de um ambiente visual particular. Os corpos
representativos sao aqueles que representam a si mesmos, enquanto 0s corpos
representados sao imagens separadas ou independentes que representam corpos. Os
corpos performatizam imagens (deles mesmos ou até contra eles mesmos) tanto quanto
eles percebem imagens externas. Neste sentido duplo, eles sdo uma midia viva que
transcende a capacidade de suas proteses midiaticas. Apesar de sua marginalizacdo, um
tanto “a la mode”, ainda apelo para que sua causa seja indispensavel em qualquer

iconologia.

Platdao, o primeiro mididlogo, opds-se fortemente a escrita, atribuindo-lhe um
perigo para o corpo como memdria viva e considerou, por outro lado, as memorias
técnicas, como o alfabeto, mortas. O que importa aqui ndo sdo suas conclusdes que ja
eram anacronicas no seu proprio tempo, mas sua distingdo vdlida entre dois tipos de
midia — corpos falantes e linguagem escrita — para lembrar seu argumento mais familiar.

Com respeito a memdria, ele introduziu uma distingdo andloga entre corpos vivos e
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imagens sem vida, sendo o primeiro capaz de lembrar os mortos por si s6 e as ultimas
apenas 0s figurarem”. As imagens fisicas, em sua visdo, apenas duplicavam a morte,
enguanto as imagens de nossa propria memoria traziam os mortos a uma nova vida. Em
apoio a esta visdo, ele conscientemente rejeitou qualquer imagem material dos mortos,
considerando-as mera ilusdo. Devido ao seu desprezo pelo significado das imagens dos
mortos, estas ficaram excluidas para sempre da filosofia ocidental. Assim mesmo,
desenvolveu uma sélida teoria estabelecendo o corpo como midia viva®®. As imagens
mentais e fisicas irdo misturar-se enquanto continuarmos a atribuir imagens a esfera da
vida e a atribuir vida as midias em nome de suas imagens. A obsessao contemporanea por
imagens “ao vivo” neste sentido é prova suficiente. As imagens foram imbuidas tanto de
movimento quanto de discurso no cinema e na transmissao de TV. De qualquer forma,
relacionamos intimamente as imagens as nossas proprias vidas esperando que elas
interajam com nossos corpos, com 0s quais as percebemos, imaginamos e sonhamos.
Porém, a nogao incerta do corpo, cuja crise atual é evidente, levou-nos a extrapolar a
expectativa de vida e a investir em corpos artificiais, em oposi¢cdo aos corpos vivos, como
se eles pudessem proporcionar uma vida superior. Esta tendéncia tem causado muita
confusdo, virando a verdadeira funcao das midias visuais de cabeca para baixo. Por isso, a
midias contemporaneas estdo investidas de um poder paradoxal sobre nossos corpos, os

quais se sentem derrotados ante sua presenca.
8. Presenca Iconica

As imagens tradicionalmente vivem da auséncia do corpo, que é tanto temporal

(isto é, espacial) quanto, em razdo da morte, finito. Esta auséncia ndo significa que as

'7 See Iris Darmann. Tod und Bild: Eine phanomenologische Mediengeschichte Munich, 1995).

'® See Belting, Bild-Anthropologie, chap. 6, sect. 8 ("Platons Bildkritik"), PP.173-76.

Ghrebh-n. 08 IE% 48



S3o Paulo, julho/2006 n. 08

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

imagens evoquem corpos ausentes e os fagam retornar. Na verdade, elas substituem a
auséncia do corpo com um tipo diferente de presenga. A presenga iconica mantém a
auséncia do corpo e a transforma no que deve ser chamado de auséncia visivel. As
imagens vivem do paradoxo de operar a presen¢ca de uma auséncia ou vice versa (o que
também se aplica a telepresenca das pessoas nas midias de hoje em dia). Este paradoxo,
por sua vez, esta enraizado na nossa experiéncia de relacionar a presenca a visibilidade.
Os corpos sdao presentes porque sdo visiveis (mesmo ao telefone o outro corpo estd
ausente). Quando corpos ausentes tornam-se visiveis em imagens, eles usam uma
visibilidade vicaria. Recentemente, esta nogao tem causado uma contradicao violenta nas
teorias pds-humanas, que nos incita a substituir tais categorias pela mera noc¢do de

reconhecimento padrdo, preferencialmente em um sentido técnico™.

Prontamente delegamos a visibilidade do corpo a imagens, as quais, por sua vez,
necessitam de uma midia adequada para tornarem-se visiveis. Imagens estdo presentes
por causa de e através de suas midias, ainda que elas encenem uma auséncia da qual elas
sdo a imagem. O aqui e agora de uma imagem, sua presenga, em certo grau repousa na
midia visual que a sustenta (mesmo as imagens dos nossos sonhos usam o corpo como
midia). Imagens externas, por sua natureza, necessitam de um corpo substituto que
chamamos midia. Mas a ambivaléncia da auséncia e presenca invade também a
constelacdo da imagem e da midia. As midias estdo presente na forma de corpo, enquanto
a imagem nao. Desta forma, poderiamos refrasear a presenca de uma auséncia, que ainda
permanece a definicdo mais elementar de imagem, da seguinte forma: as imagens estao

presentes nas suas midias, mas elas performatizam a auséncia que elas tornam visivel.

9 See N. Katherine Hayles, How We Became Posthumam: Virtual Bodies in Cybcmetics. Literature and
Informatics (Chicago, 1999).
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Animacdo corresponde ao ato de abrirmos a opacidade de uma midia para a transmissdo

de imagens.

Desde os tempos de Galileu ou de Rontgen, entretanto, estamos familiarizados
com outro tipo de auséncia, chamada, auséncia do campo de visdo e ndo auséncia como
tal. Os mundos do telescdpio ou aqueles representados pelo raio X nunca estado visiveis da
forma que os corpos humanos estdo. Eles estdo presentes e ainda assim se mantém
invisiveis. Necessitamos de midias visuais e sua funcdo protética quando desejamos ver o
microcosmo ou o espaco sideral. Mas, mesmo aqui, substituimos os alvos remotos da
visdo (deixem-me chama-los de corpos) com imagens, que ndo somente usam tecnologia,
mas sdo inteiramente dependentes dela para tornar estes mundos presentes a nossa
visdo. Tais imagens sdo de uma importancia ainda maior do que seriam em uma situacao
normal. Facilmente nos esquecemos que elas somente simulam a imediaticidade de uma
percepcdo, a qual parece ser a nossa propria, mas, de fato, é delas. Os recentes debates
no jornal Imaging Science e em outros lugares, tardiamente abandonam a ilusdo na crenca
de que imagens cientificas sdo elas mesmas miméticas da mesma forma que queremos e
necessitamos de imagens. De fato, elas sdo especificamente organizadas para se dirigirem
a nossa ingenuidade visual e assim servirem a nossos corpos como as imagens sempre

fizeram.

As novas tecnologias da visdo, entretanto, introduziram uma certa abstracdo na
nossa experiéncia visual, visto que ndao mais somos capazes de controlar a relagdo
existente entre uma imagem e seu modelo. Por isso, depositamos mais confianca nas
maquinas visuais do que em nossos proprios olhos, chegando a uma fé literal e cega nas
tecnologias. As midias assim parecem menos um sistema intermedidrio do que auto

referencial, que nos marginaliza na ponta de recepgao. A transmissao é mais espetacular
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do que aquilo que ela transmite. E, contudo, a histéria das imagens nos ensina a nao
abandonar nossa visdao de como as imagens funcionam. Ainda estamos confinados a
nossos corpos singulares e ainda desejamos imagens que nos facam sentido. O velho
espetaculo das imagens sempre muda quando as cortinas se reabrem sobre o palco
exibindo a ultima midia visual. O espetaculo forca sua audiéncia a aprender novas técnicas
de percepcao e, através delas, dominar novas técnicas de representacao. Mas o corpo tem
sido um piéce de résistance contra a acelerada velocidade das midias que vém e vao.
Aguelas imagens a que atribuimos significado pessoal sdao diferentes das tantas outras que

apenas consumimos e imediatamente esquecemos.
9. Midias Hibridas

E obvio que as midias em raras vezes surgem isoladamente, e em geral elas
existem de uma forma chamada de midias hibridas. Este termo, entretanto, ndo descreve
a precisdao e a complexidade de suas interagbes. As midias sdo intermediarias por
definicdo, mas elas também agem como intermedidrias entre elas mesmas quando
espelham, citam, cobrem e corrigem ou censuram uma a outra. Muitas vezes, coexistem
em camadas cujos caracteres variam de acordo com sua posicdo na histdria. As velhas
midias ndo desaparecem necessariamente para sempre, mas, ao contrdrio, mudam seu
significado e papel. O termo intermedialidade, desta forma, seria mais preciso do que
midia hibrida. A pintura sobreviveu na fotografia, os filmes sobreviveram na TV, e assim
também a TV no que chamamos de novas midias na arte visual. Isto significa que nao
somente percebemos imagens nas midias, mas que também experimentamos as imagens
das midias sempre que as velhas midias, cessado o exercicio de sua fungdo primadria,

tornaram-se visiveis, em um segundo olhar, de uma maneira que nunca haviam sido.
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Marshall McLuhan lidou com este fenbmeno em seu persuasivo ensaio
Environment and Anti-Environment-*°. Sua assercdo de que uma midia torna-se objeto de
atencdo somente apds ser suplantada por uma midia mais nova, que revela sua natureza
em retrospecto, dispara diversas conclusdes. As midias atuais dissimulam sua verdadeira
estratégia por tras dos efeitos de sua aparente imediaticidade, a qual permanece como
seu propdsito maior. Deve ser acrescentado que as habilidades de nossa percepcao
também sdo construidas em camadas que nos permitem distinguir midias de tipos e
épocas diferentes. Assim, as midias continuam a operar mesmo que seu uso original
pertenga ao passado. Portanto, as midias de hoje em dia, algumas vezes, adotam uma
capacidade de armazenamento, ou memoaria, quando administram um arquivo eletronico
de imagens que vém de longe. As vezes, as novas midias parecem espelhos recém polidos
de memdria nos quais as imagens do passado sobrevivem, da mesma forma que as
imagens, em outros tempos, fizeram morada nas igrejas, museus e livros. O fato de nos
sentirmos enderecados por imagens muito antigas que residem em midias obsoletas
merece atencdo especial. Obviamente, ndo hd automatismo envolvido. As imagens
estabelecem e mantém uma complexa relagdo com suas midias e, assim, com nds

mesmaos.

No meio da alta maré de velocidade das imagens ao vivo, geralmente assistimos as
imagens silenciosas do passado com um olhar nostalgico. Uma experiéncia similar ocorre

guando o fiel na era da Reforma Catodlica, voltava-se aos icones religiosos que anteciparam

2% See Marshall McLuhan, "Environrnent and Anti-Environrnent," in Media Research: Technology, Art,
Comunication, ed. Michael A. Moos (New York, 1997).
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o surgimento da Arte Renascentista’!. Os icones antigos, assim, tornaram-se o foco de um
novo mise-en-scene que resultou em instalagdes barrocas como altares imensos e tons
politicos. E quando a pintura sobre cavalete passou a ser utilizada, ela ainda continha a
memoéria do icone, cuja forma bdasica, um painel moével emoldurado, continuava a
empregar enquanto mudava de uma sé vez seu significado e estrutura visivel. A invencao
da pintura sobre cavalete ilustra a complexidade inerente as midias visuais, as quais nao
podem ser reduzidas a sua materialidade nem a sua técnica®’. A pintura moderna, em seu
inicio, juntamente a perspectiva que ela oferecia, foi uma invencdo exclusivamente
ocidental. Ela investiu na subjetividade do homem, que se tornou auto consciente naquele
momento, com imagens — ou melhor, pinturas — necessarias para auto reflexdao. Poder-se-
ia dizer que a pintura no painel era uma midia para o olhar, enquanto a fotografia, que
grava o corpo mecanicamente, era, no comego, recebida como uma midia do corpo. Isto
implicava dizer que o corpo criara seus proprios tracos sem confiar, a partir de entdo, no
olhar observador do pintor. Na atual mise-en-scene digital da fotografia, a inter-relagao
entre midia, imagem e corpo mudou novamente de forma dramatica. A situacdo é
especialmente complexa em imagens de filmes, as quais ndo sdo visualizadas no prdéprio
filme nem afixadas na tela de cinema, mas, como sabemos, surgem via projecdo e ilusdo
do espectador que delas se apropria através de um duplo ritmo da proje¢ao publica e da

imaginacao pessoal23.

! see Belting, Bild und Kult: Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst (Munich, 1990); trans.
under the title Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of Art by Edmund Jephcott
(Chicago, 1994), chap. 20.

> see Belting and Christiane Kruse, Die Erfindung des Gemildes: Das erste Jahrhundert der

Niederlandischen Malerei (Munich, 1994).

** see Belting, Bild-Anthropologie, chap. 4, pp. 108-13.
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10. Imagens Tradicionais?

Os papéis designados a imagem, a midia e ao corpo variaram constantemente, mas
sua intima interacdo mantém-se até os dias de hoje. A midia, apesar do seu carater
polissemantico e uso polivalente, apresenta a identificacdo mais facil e é, por esta razao,
favorecida pelas teorias contemporaneas. O corpo vem em seguida, mas é em geral e
cuidadosamente tomado em oposicdo as tecnologias atuais e considerado como seu
reverso. Por isso, é necessaria uma nova énfase em corpos enquanto midias vivas, capazes
de perceber, lembrar e projetar imagens. O corpo, como o portador e destinatario das
imagens, operava as midias como extensdes de sua propria capacidade visual. Corpos
recebem imagens ao percebé-las, enquanto as midias as transmitem aos corpos. Com a
ajuda de mascaras, tatuagens, roupas e performance, os corpos também produzem
imagens deles mesmos, ou no caso de atores, imagens que representam outros — neste
caso eles agem como midia no sentido mais pleno e original. Seu monopdlio original na
mediagdo de imagens permite-nos falar de corpos como o arquétipo de todas as midias

visuais.

Sobra, entdo, a imagem, o primeiro dos meus trés parametros, que se mostrou ser
o mais dificil de determinar. E mais facil distinguir imagens de suas midias e dos corpos do
qgue identifica-las positivamente. O dualismo das imagens mentais e fisicas tem que ser
considerado a esse respeito. Imagens ndo somente espelnam um mundo externo; elas
representam também estruturas essenciais do nosso pensamento. Georges Didi-
Huberman, surpreendentemente, falou do “anacronismo” inerente as imagens“. De fato,
elas ndo representam somente um anacronismo malquisto nas teorias contemporaneas

em que a tecnologia e a medialidade sdo favorecidas. Elas comportam-se, também, de

* See Georges Didi- Huberman, Devant le temps: Histoire de L'art et anachronisme des images (Paris, 2000).
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uma forma anacrénica em relagcdo ao progresso inerente a histéria das midias com o qual
elas ndao mantém o passo. Glinther Anders, ja na década de 1950, falou ironicamente dos
humanos como seres antiquados, os quais ele queria defender por esta mesma razao. A
atual odisséia pela realidade virtual e inteligéncia artificial € uma confirmacdo expressa
disso, pois revela a pressa de ir além dos limites de corpos reais e assim ultrapassar as

chamadas imagens tradicionais.

Lev Manovich afirma que, na era digital, a imagem tradicional n3o mais existe®.
Mas o que é uma imagem tradicional? Seria tradicional meramente por ainda interagir
com nossos corpos? Ou prontamente denunciamos as imagens pré-digitais como meras
ferramentas de imitacdo ingénua encarregadas de duplicar o mundo visivel? Baudrillard
estava correto quando distinguiu precisamente imagens da realidade e acusou a pratica
da imagem contemporanea de forjar a realidade, como se a realidade existisse totalmente
separada das imagens pelas quais nos apropriamos dela? E possivel distinguir imagens da
chamada realidade com tal ingenuidade ontoldgica? Uma armadilha de outro tipo nos
aguarda na distin¢do familiar de midia analdgica e midia digital — analdgica em relacdo ao
mundo que ela reproduz e digital em relacdo a uma suposta liberacdo total de qualquer
mimesis. Caimos em uma armadilha quando simplesmente transferimos esta distingdo das

midias para as imagens, o que ndo funciona de maneira alguma.

E uma simplificagdo injusta falar de imagens histéricas como meramente imitativas
e priva-las de seu papel de guias para a imaginacao coletiva. Vilém Flusser pode ter ido
longe demais ao tratar, em sua filosofia da fotografia, de imagens como entes “magicos”,

remetendo-as as nossas vidas “onde tudo se repete”, ao passo que, no mundo da

%> See Lev Manovich. "Eine Archiologie der Computerbilder," Kusntforum, International 132 (1996): 124. See
also Manovich. The Language of New Media (Cambridge. 2001). and the criticism of this position in Anette
Hisch, "Der gerahmte Blick" (Ph.D. diss., Hochschule fiir Gestaltung. Karlsruhe, 2003).
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invencdo, tudo mudaria. Mas devemos admitir que ele estd na trilha correta aqui. Ele
também sustenta que “imagens intervém entre o mundo e nds. Mais que representar o
mundo, elas o obstruem e nos levam a viver com elas, frutos de nossa criagio”?®. A funcdo
retroativa da representacdo, no sentido mais amplo, é, assim, corretamente colocada em
seu lugar. Entretanto, ndao podemos falar de imagens somente em um sentido, mas, ao
contrdrio, devemos classifica-las com diferentes propdsitos e efeitos. Hoje em dia, as
imagens na esfera da informacao desfrutam uma proeminéncia ndo merecida, assim como
as imagens da esfera do entretenimento e da publicidade. O entretenimento, tal qual nos
filmes, tem contudo um acesso imediato ao nosso estoque privado de imagens, que se
mantém anacronico no sentido dado por Didi-Huberman. Imagens que servem a nossa

cognicdo sdao muito diferentes daquelas que se dirigem a nossa imaginacao.
11. A Colonizagao das Imagens

A diferenca entre imagem e midia emerge claramente em um contexto
transcultural. E obvio que as midias, como a TV e o Cinema, penetram facilmente em
diferentes ambientes culturais em que as imagens resultantes continuam, todavia, a
representar uma tradicdo local particular. Isto se aplica até mesmo a fotografia, como
Christopher Pinney demonstrou em seu livro sobre fotografia Indiana®’. Por isso, ndo é
nada evidente que a disseminacdo global de midias visuais, embora enraizadas na cultura
ocidental, ird provocar um alastramento mundial de imagens ocidentais, ou mesmo da
imaginacdo ocidental. E mais provavel que aconteca o contrdrio se as condicdes

econOmicas permitirem um outro curso dos eventos.

2% vilém Flusser, Fiir eine Philosophie der Fotografie (G&ttingen, 1989), pp. 9-10; my translation.

%’ see Christopher Pinney, Camera Indica: The Social Life of Indian Photographs (London, 1997).
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As teorias atuais da imagem, apesar de suas tentativas de validade universal,
representam geralmente tradicdes de pensamento ocidentais. VisGes que sao enraizadas
em tradicGes outras que ndo a ocidental ainda ndo entraram em nosso territorio
académico, com excecdo de alguns dominios especiais da etnologia. E, contudo, as
imagens ndo ocidentais ja deixaram seus tracos na cultura ocidental hd um longo tempo.
Gostaria, portanto, de terminar meu ensaio com dois destes casos cuja lembranca poderd
substituir uma conclusao impossivel. Um deles é primitivismo, que ha um século dominou
a cena da arte de vanguarda. O outro é a colonizacdo de imagens Mexicanas, ocorrida ha

meio milénio, por conquistadores espanhdis.

O primitivismo era o desejo por uma arte estranha (alien) ou mesmo superior,
ocupando um lugar no qual a arte, no sentido ocidental, nunca havia existido. A
apropriacao exclusivamente formal de mascaras africanas e “fetiches” resultou em uma
percepcdo que separou imagem e midia. Picasso e seus amigos nunca reproduziram
qualquer figura africana como tal, mas sim transferiram formas africanas a midias
ocidentais, como pinturas a oleo. Para ser mais preciso, artistas primitivistas extrairam
suas proprias imagens do que os artefatos africanos se pareciam e as replicaram a arte
modernista. Num primeiro momento, eles ndo se importaram com o significado que as
imagens tinham para a populacdo indigena, abstrairam daquelas imagens o que eles
reinterpretavam como estilo, assim dissolvendo a simbiose original entre imagem e midia.
As imagens que os artefatos africanos continham localmente diferiam totalmente
daquelas que a audiéncia ocidental iria identificar. Em outras palavras, a mesma midia
visual transmitia imagens de tipos muito diferentes na situacdo original e na situagdo
ocidental. A audiéncia ocidental ndo somente deixou de compreender o que viu, mas
também projetou, nas pegas importadas, imagens préprias. E mantendo este processo

dual de desapropriagao e reapropriagdao que a ligagdo com os rituais vivos foi perdida em
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uma abstracdo dupla: abstracdo em termos de traducdo de imagens ao estilo modernista

e abstracdo em termos de sua transferéncia para a galeria de arte®.

A colonizacdo das imagens indigenas, como resultado da conquista espanhola, foi
lindamente analisada por Serge Gruzinski , cujo livro Images at War oferece um guia
conveniente para o tema®. Dois assuntos diferentes nesta situacdo histérica podem ser
selecionados para meu propdsito. O primeiro é o choque entre conceitos aparentemente
incompativeis sobre o que sdo imagens, que fez com que os hispanicos rejeitassem a
possibilidade de os astecas terem qualquer tipo de imagem. Os hispanicos consideraram
as imagens astecas meros objetos estranhos, os quais eles definiram como cerniés e,
portanto, os excluiram de qualquer compara¢do com suas préprias imagens. A mesma
rejeicdo foi aplicada a religido nativa. Longe de ser considerada apenas uma religido
diferente, ela ndao se parecia de forma alguma com qualquer forma de religido. Com
efeito, as imagens de ambos os lados representavam a religido, o que era uma razao
adicional para que os hispanicos ndo reconhecessem nada além de idolos ou pseudo-
imagens no México. Por esta razao, a importagdao de imagens espanholas tornou-se uma
parte importante da politica espanhola. Mas para introduzir os “icones” estrangeiros nos
“sonhos” dos indigenas, uma colonizacdo mental era necessdria. VisGes celestiais eram
violentamente dirigidas a astecas escolhidos para garantir a apropriacdo de imagens

importadas, o que significava que corpos vivos foram envolvidos na transferéncia de

%% See "Primitivism" in Twentieth-Century Art: Affinity on the Tribal and the Modern, ed. William Stanley
Rubin (New York. 1984).

%% see Serge Gruzinski. La Guerre des images: Christophe Colomb a "Blade Runner" (1492-2019) (Paris,
1990); trans. under the title Images at War: Mexico from Colombus to "Blade Runner" (1492-2019) by
Heather MacLean (Durham, N.C., 2001).
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imagens. O projeto s6 se completou quando as imagens importadas tivessem tomado

posse das imagens mentais dos outros.

O projeto hispanico, que foi levado a cabo com um zelo inabaldvel, oferece uma
facil idéia para entrarmos nos mecanismos de transmissdo de imagens, os quais nunca
preservam a parte mental, considerando-a o verdadeiro alvo no espaco publico. Meu
ultimo exemplo parece estar longe das preocupacdes de hoje em dia, e por isso o escolhi
precisamente por causa do seu aparente anacronismo, o que, contudo, o torna aplicavel a
meu argumento. Ndo em razao de a colonizacdo de imagens ainda prosseguir até hoje em
dia e acontecer até mesmo em nosso préprio hemisfério, como Augé demonstrou tao
bem em seu livro La Guerre des réves. Ele é aplicavel porque explica a interacdo da
imagem, do corpo e da midia de forma impressionante. Nao foram somente as imagens
espanholas mas também suas midias — pinturas em tela e esculturas — que causaram
resisténcia entre os indigenas, a cujos corpos (ou cérebros) faltava qualquer experiéncia

deste tipo.

A arte espanhola estava certamente envolvida neste evento visto que era a arte,
naquele tempo, que oferecia as Unicas midias visuais que existiam. Porém, os artefatos
importados ndo eram considerados como arte. Eles se sustentavam somente como
agentes de imagens valiosas. Seria, desta forma, redundante enfatizar o significado
politico, que é evidente neste caso. Somente a arte no sentido moderno, uma arte que
clame ser autébnoma, pode atrair hoje em dia as controvérsias familiares sobre a instancia
politica e a falta de significado politico. No nosso caso, entretanto, a despolitizacdo das
imagens indigenas ndo era nada além de outro ato politico. Foi somente na Espanha que
os artefatos astecas foram classificados como arte e colecionados como tal, no intuito de

priva-los de qualquer significado politico ou religioso, mantendo-os fora da circulagao de
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imagens. Ndo é necessario tracar paralelos com o nosso tempo, no qual arte é

constantemente neutralizada pelo mercado de arte.

Originalmente, a iconologia, nos termos da histdria da arte, foi restringida somente
a arte. Hoje, é tarefa de uma nova iconologia tecer a ligacdo entre arte e imagens em
geral, mas também reintroduzir o corpo que tem sido tanto marginalizado por nossa
fascinagcdo com a midia quanto desfamiliarizado como um estranho em nosso mundo. O
presente consumo massivo de imagens necessita de nossa resposta critica, que, por sua

vez, necessita de nossos insights sobre como as imagens operam em nos.
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