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ENTRE O SILENCIO QUE DEVORA O SOM E O SOM QUE DEVORA O
SILENCIO.

Luiza Spinola Amaral*
Resumo

Sob uma perspectiva antropoldgica, este artigo propde a analise do vocadbulo sanscrito, ‘Nada
Brahma’, titulo da obra radiofonica de Joachim-Ernst Berendt, a partir dos conceitos de som e
siléncio, propostos por H. J. Koellreutter, como partes indissociaveis dos fenémenos
acusticos. Como se verifica pela proposicdo hindu ‘Nada Brahma’, ‘nada’ significa ‘som’ e
‘Brahma’, expressdo da vida universal, refere-se a uma divindade; portanto, como
manifestacdo sonora, ‘Brahma’ € ‘nada’, mas ‘nada’, enquanto expressdo simbolica torna-se
‘Brahma’. Dito de outro modo, da percep¢do do mundo enquanto evento sonoro deriva sua
configuracdo simbolica, o deus Brahma, expressdo do siléncio, fonte de origem de todos 0s
sons. Neste sentido, entre o siléncio que devora o som e o som que devora o siléncio,
encontra-se a escuta Como uma percepgao em quiasma.

Palavras-chave: ‘Nada Brahma’. Som. Siléncio. Percep¢do auditiva.

‘Nada Brahma’ como som e siléncio

A estreia em 1983 da peca radiofonica, ‘Nada Brahma: die Welt ist Klang’, veiculada
pela emissora alemd, Sudwestfunk, determina, aparentemente, uma transi¢do tematica na obra
do radialista, musicélogo, critico e produtor musical, Joachim-Ernst Berendt, que parece
bastante interessante para a area da comunicacdo, sobretudo naquilo que concerne as formas
da percep¢do humana, pois o conceito de som tal como expressa Berendt em ‘Nada Brahma’,
vincula-se a escuta. Por ter sido a voz mais importante no sentido de legitimar o jazz no seu

pais e personalidade fundamental para o estabelecimento de um jazz tipicamente europeu?, J.
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2 Esta é a tese que defende Andrew Rignt Hurley no livro, The return of jazz. Joachim-Ernst Berendt and the
West German cultural change, quando analisa a importancia de Berendt para a construcdo de uma nova
identidade mais internacionalista do povo alemao, a partir da série Jazz Meets the World, que propunha
encontros entre misicos de nacionalidades diversas, indianos, japoneses, brasileiros, africanos, norte-
americanos, europeus, dentre outros. Também o festival anual, produzido por Berendt para a Sudwestfunk, o
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E. Berendt contribuiu decisivamente, nos anos em que se dedicou exclusivamente a musica,

para a reeducacdo da escuta alemd, tornando-a mais internacionalista, apds os traumas
deixados pelo nazismo. Neste sentido, seu interesse em ‘Nada Brahma’ continuou sendo o de
impulsionar uma ampliacdo auditiva, entretanto, aqui, para além dos limites da mdusica,
direcionava o ouvinte até uma dimensao cultural e arcaica do som, mais antropoldgica do que
musical.

Pelo radio, Berendt explana sobre sonoridades audiveis e inaudiveis, evidenciando a
tensdo polar entre som e siléncio, presente ja no termo sanscrito que da nome a obra ‘Nada
Brahma’. Trata-se de um “vocabulo primitivo da espiritualidade hindu” (1993, p.27), também
presente na tradicdo da mdusica classica indiana, cujo significado ndo se distingue do seu
subtitulo, ‘die Welt ist Kiang’ (0 mundo é som), entretanto, por vincular-se a uma origem
cultural especifica, a tradugdo de ‘Nada Brahma’ para ‘o mundo ¢ som’ soa um tanto quanto
reducionista. O problema central encontra-se no termo ‘Brahma’, pois se refere a uma das
principais divindades da mitologia hindu; portanto, ao contrario do ‘rada’, que tal como
‘Klang’, pode ser traduzido como ‘som’, ‘Brahma’, ndo se traduz simplesmente como
‘mundo’ (‘Welt’), mas evoca 0 mundo a partir de um sentido simbdlico. Dito em outras
palavras, da percepcdo do mundo em sua dindmica viva e motriz, e por isso também sonora,
deriva sua configuracdo simbolica, o deus Brahma, expressédo do siléncio, de onde emergem
todos os sons.

Mas o siléncio, como na definicdo de Koellreutter®, ndo significa simplesmente
auséncia de sons, se ndo que se constitui como um ambiente audivel, capaz de estimular o
ouvinte até uma vivéncia perceptiva dos sons como siléncio. Percebam:

Em termos de estética, siléncio significa também monotonia, indice alto de elementos
de repeticdo, ressonancia, mas também simplicidade e austeridade, delineamento em
lugar de definicdo, insinuacdo e alusdo, tudo que causa expectativa, serenidade,
tranquilidade, reflexdo intensa, concentracdo, equilibrio, estabilidade mental e
emocional.

Free Jazz Meeting, encontro entre misicos de vanguarda europeia e norte-americana, revela sua importancia
nesse processo de internacionaliza¢do do jazz e estabelecimento de um jazz tipicamente europeu.

A definigdo foi extraida da série radiofonica, “Musica de Leste a Oeste”, elaborada pelo compositor e
musicélogo H. J. Koellreutter, veiculada pela radio Cultura FM em 1985. Analisando a aproximacédo entre as
tradigBes musicais do oriente, dentre as quais se inclui a mdsica indiana, e a proposta estética da nova musica
ocidental, Koellreutter entende que tanto o som quanto o siléncio devem ser compreendidos como conceitos
chave no entendimento destas musicas.
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O siléncio, em suma, ndo apenas se constitui como um ambiente sonoro, como se

vincula a uma experiéncia acustica especifica. De acordo com Koellreutter, ele “¢ o espaco
em que o som ocorre”, “o campo gerador dos sons”, e configura-se como um continuo sonoro
ritmico, monotono e tensional, capaz de conduzir a percepc¢ao do ouvinte até uma experiéncia
sensivel do siléncio, de qual emerge uma compreensao simbolica dos sons. Porque se refere a
uma “vivéncia”, nos diz o autor, o siléncio configura-se como “um dos meios expressivos
mais importantes da mtsica moderna”, por isso, prossegue, “deve causar alguma sensagido ou
experiéncia emocional. O siléncio [ao contrario da pausa] ndo tem ser respeitado, mas tem
que ser vivido”, e pode ser resumido como “tudo enfim que ndo desvia a atengdo do ouvinte
da vivéncia daquilo que ndo soa, ou seja, o siléncio”.

Assim, tanto quanto na tradi¢cdo da musica indiana, também em ‘Nada Brahma’ som e
siléncio devem ser considerados como aspectos inseparaveis dos fenbmenos acusticos, a
transformarem-se incessantemente um no outro. Som é siléncio e siléncio é som. Distante,
entretanto, de uma concepg¢éo stricto senso da masica como nos a entendemos, 0 ambiente
sonoro do mundo ‘Brahma’ repercute a dindmica motriz e continua da vida natural e cdsmica,
em consonancia com a percep¢do humana em sentido simbdlico, o que seria uma concepgdo
mitica do universo como um fenémeno sonoro.

Acerca do termo sanscrito ‘nada’, nos explica o autor, inicialmente pela etimologia:
“significa ‘som’”, mas também pode ser entendido como “tom estridente, barulho, ruido,
gritaria” (1993, p.27). E prossegue:

Além disso, nada também significa “touro”, touro que berra. Partindo-se do “berro”,
do “grito”, ampliou-se a acepgdo que, de “som”, passou a significar “touro”. Antes
disso, houve uma outra mudanca de sentido, por semelhanga com o vocabulo nadi,
que significa “correnteza, rio”, mas também “murmurante, ressonante, sonoro”. Do
murmurio do rio para o murmurio do som. Foi assim que do “rio” surgiu o “som”.
Nadi também é usado com o significado de “correnteza da consciéncia” no Rigveda, 0
mais antigo livro sagrado dos Vedas indianos, que data de mais de quatro mil anos.
(Berendt, 1993, p.27)

4 De acordo com Koellreutter, na mésica ocidental contemporanea ndo ha pontos de referéncia fixos como na
musica tradicional (temas, motivos, frases, etc...): “os referenciais sdo moveis, ou seja, depende do ouvinte, do
apreciador”, diz ele. E prossegue, “esta auséncia de referenciais fixos dificulta a audi¢do e a percepcédo da
musica”, que “torna-se continua e descontinua ao mesmo tempo”. Podemos dizer, com isso, que a
descontinuidade da musica, aqui, adquire uma continuidade simbélica, vivenciada como expressao do siléncio.
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O parentesco etimoldgico, acima exposto, entre 0 som (nada), o touro que berra

(nadd) e o murmario do rio (nadi), que também significa a correnteza da consciéncia, sdo
indicios inequivocos da expressividade simbolica que tem a escuta no modo de percepgao
arcaico. Transformando sonoridade externas em internas, a escuta recebe o fluxo sonoro da
natureza, seus sons, tons, ruidos e variagdes; e revela, a partir de uma configuragéo interior, 0
sentido do que percebe, antevendo perigos, pressagios e prazeres da natureza, diferenciando
suas sonoridades, dinamicas ritmicas e melddicas, criando, por fim, formas simbélicas de
expressao sonora, tal qual a palavra, a masica e o mito. Assim, pode-se dizer com Berendt,
“do nadi surgiu o nada (som): a ampliacdo do murmurio do rio até o estrondo cdsmico: Nada
Brahma” (1993, p. 210).

Se pensarmos no ambiente da natureza com suas mdaltiplas e dindmicas formas de
manifestacdo sonora — produzida por toda espécie viva e natural: 0 movimento dos rios,
mares, ventos, chuvas, etc. — como um continuo sonoro ritmico e regular, embora também
instavel; dindmico e também sereno; repetitivo e tensional; perceberemos na regularidade
ciclica das manifestagdes naturais uma forma de expressdo do siléncio, tal como o “campo
gerador de sons”, descrito por Koellreutter. Neste sentido, quando Berendt diz que do ‘rio
surgiu o som’, pode-se entender, por exemplo, que da tensdo provocada pela repercusséo
ritmica, ora continua ora descontinua, do marulhar das aguas de um rio sobre a percepcao
humana, cria-se um ambiente de siléncio tensional, impulsionador de uma concepgéo

simbolica deste fendmeno, tanto musical quanto mitica.

O mundo ‘Brahma’

‘Brahma’, ao lado de ‘Shiva’ e Vishnu’, simboliza o “maior principio divino do
mundo hindu” (Berendt, 1993, p.28) e corresponde a um conceito central dentro da
cosmovisdo indiana, comparavel, no contexto cristdo, ao Deus criador de tudo. Entretanto,
enquanto principio criador que se faz constantemente presente, ‘Brahma’ torna-se ‘Brahman’,
expressao da origem césmica, fonte da vida natural em suas manifestagdes multiplas e em sua
continuidade ciclica. Neste sentido, embora se possa comparar ‘Brahma’ com 0 Deus cristéo,

0 caso da mitologia hindu trata de um panteismo que abrange uma infinidade de deuses,
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correspondentes a diversidade caracteristica da propria vida natural, onde ‘Brahma’

corresponde a forga que unifica todos estes existentes.

Entendendo que a imaginacdo mitica é inseparavel do pensamento filoséfico no modo
de percepcao hindu, o filésofo japonés, Tetsuro Watsuji, embasado pelos hinos de louvor de
que tratam os Vedas, - e sabendo da influéncia que tem esta sabedoria sagradas em textos
culturais posteriores -, nos apresenta uma abordagem antropoldgica do ambiente climético e
paisagistico indiano, onde evidencia a impressdo que causa 0 ambiente da natureza sobre a
percepcao humana nesta cultura. Percebam:

[Os deuses hindus] foram aparecendo sempre a partir da forca da natureza que
favorece ao homem e tomando forma mitica. Muitos cantos de louvor ndo sdo
dirigidos a um <<deus>>, mas a <<natureza>>. N& ao deus do sol, mas ao sol
mesmo. Ndo ao deus da dgua, mas a &gua mesma que corre ou que cai das nuvens. Os
mesmos hinos de louvor do Rig Veda provam que a figura mitica nasce na
personificacdo dessas forcas da natureza®.

E prossegue, acerca da configuracdo simbolica que adquirem tais fenémenos:

Todas as forgas da natureza foram divinizadas devido ao seu carater misterioso. Tudo
0 que nos deslumbra, como o sol, a lua, a tempestade, o vento, o fogo, a 4gua, a aurora
e a terra, bem como a selva, a planicie e também os animais; tudo, em suma, que faz
sentir sua forca sobre 0 homem passivo e resignado se considera como uma divindade
ou um demoénio. Dai deriva a riqueza dos personagens que habitam o mundo de
Brahman, mais abundante do que em qualquer outra mitologia.®

N&o por outro motivo, a paisagem sonora da peca radiofonica de Berendt abarca
sonoridades como a dos movimentos planetarios e dos astros cdsmicos, dos peixes, das
baleias e da vida subaquatica, da dindmica viva das flores, das plantas e do universo vegetal.
Sdo os sons da natureza, em sua diversidade multipla, sejam eles audiveis ou possiveis de
serem imaginados e reproduzidos. Entretanto, e ainda de acordo com o filésofo japonés,

“estes deuses aparecem ja nos salmos filosoficos do Rig Veda concebidos como algo Unico

5 Tradugdo livre: “fueron apareciendo siempre a partir de la fuerza de la naturaleza que favorece al hombre y
fueron tomando forma mitica. Muchos cantos de alabanza no se dirigen a um <<dios>>, sino a la
<<naturaleza>>. No al dios del sol, sino al mismo sol. No al dios del agua, sino al agua misma que corre o que
cae de las nubes. Los mismos himnos de alabanza del Rig Veda prueban que la figura mitica nasce de la
personificacion de estas fuerzas de la naturaleza” (Tetsuro, 2006, .p.54).

8 Traducdo livre: “todas las fuerzas de la naturaleza fueron divinizadas debido a su caracter misterioso. Todo lo
que nos deslumbra, como el sol, la luna, la tormenta, el viento, el fuego, el agua, la aurora y la tierra, asi como la
selva, la llanura y también los animales; todo, en resumen, cuanto hace sentir su fuerza sobre el hombre pasivo e
resignado se considera como una divinidad o um demonio. De ahi la riqueza de personajes que habitan el mundo
de Brahman, mas abundantes que en cualquier outra mitologia” (Tetsuro, 2006, p.56).
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I3

Brahman’, ou o ‘som’ na concepg¢do de ‘Nada Brahma’, é,

que é <<forca vivificante>>.""
em suma, esta forga vital capaz de unificar toda a diversidade presente na realidade da vida,
simbolizando um principio de unidade na diversidade (ainda que deficiente), garantido pela
imaginacao mitica tipica ao modo de percepcéo hindu.

Este principio de unidade na multiplicidade se converte, nas Upanishads®, no
relacionamento entre Brahma e Atman, onde o primeiro corresponde a expressdo da vida
universal, e o segundo pode ser identificado com a anima individual. De acordo com Watsuiji,
ambos sdo “em seu sentido mais profundo, principios criativos impessoais.”® O que significa
que ‘Brahma’ e ‘Atman’, em ultima analise, sdo correspondentes, ja que vinculados um ao
outro, pelo principio da unidade que suprime a oposi¢do entre o “eu” ¢ o mundo, tal como
expresso pela mistica oriental'®. Nas palavras de Berendt, “Brahma é Um com a consciéncia
interior do homem” (1993, p.28).

A sabedoria dos Vedas, como se sabe, perpassa toda a criacdo cultural da tradicédo
hindu, impulsionado um modo de compreensdo mitico do mundo que reverbera, inclusive,
pela musica. De acordo com Ravi Shankar, “ndo se pode aprender musica hindu sem aceitar a
filosofia hindu. As duas coisas andam juntas. Uma nao se desenvolve sem a outra” (apud.
Berendt, 1993, p.191). Entretanto, aqui, o ‘mundo Brahma’ ¢ concebido como um evento
sonoro - ‘Nada Brahma’ 0 mundo € som -, que deve ser captado pelos ouvintes e vivenciado
como siléncio, o qual intenciona a propria musica. Nesta percep¢do dos sons como siléncio
verifica-se o principio da unidade dos opostos vislumbrada nas Upanishads, que fundamenta
toda a sabedoria sagrada hinduista. A musica, nesta tradi¢do, enquanto reverberagdo da forca

cosmica do ‘mundo Brahma’, deriva e intenciona esta comunhao.

" Tradugdo livre: “Estos dioses aparecen ya en los salmos foloséficos del Rig Veda concebidos como algo (nico
que es <<fuerza vivificante>>" (Tetsuro, 2006, .p.55).
8 De acordo com Koellreutter, trata-se “do texto filosdfico indiano anexado aos Vedas composto entre os séculos
VIl e IV a.C., em que se desenvolvem reflex6es em torno do relacionamento entre Atman (a alma individual) e
Brahma (a alma como expressdo da vida universal)”. De acordo com Berendt, “o mais antigo e importante
documento escrito da filosofia hindu” (1993, p.28).
o Tradugdo livre: “en los Upanishads este pensamiento panteista se convierte en el Brahman y el Atman que son,
en su sentido mas profundo, principios creativos impersonales” (Tetsuro, 2006, .p.55).
10 Ainda de acordo com Koellreutter, a partir de sua analise sobre as Upanishads: “Todo o pensamento mistico
do oriente gira em torno do ponto de vista de que a unidade de todos 0s opostos se torna uma experiéncia
vivida.”
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Segundo a analise de José Miguel Wisnik, os ragas indianos agrupam-se em familias

vinculadas aos periodos do dia e as estacfes do ano e promovem uma experiéncia de tempo
baseado num sistema escalar “equivalente de uma mandala temporal”, “de recorréncia
cdsmica que a musica procura captar” (Wsnik, 1989, p. 91). Neste sentido, pode-se pensar
que através desta “multiplicidade escalar baseada na riqueza das nuances com que se
subdivide a oitava”, a musica indiana repercute em seu ‘“colorido microtonalismo” a
diversidade mudltipla caracteristica da prépria vida natural, como se transpassando para a
musica toda a riqueza da paisagem mitica descrita nos Vedas. Neste sentido, podemos dizer
com Wisnik:

A musica traduz para a nossa escala sensorial, atraves das vibragBes perceptiveis e
organizaveis das camadas de ar, e contando com a ilusdo do ouvido, mensagens sutis
sobre a intimidade animica da matéria. E dizendo intimidade animica da matéria,
dizemos também a espiritualidade da matéria. (Wisnik, 1989, p.29)

A musica indiana, portanto, trata de repercutir a intimidade animica do ‘mundo
Brahma’ ndo s6 em sua expressividade sonora, mas também silenciosa. Por isso, a
improvisa¢do na qual ela estd fundamentada “se da a partir de um demorado sistema de
afinacdo, ndo sé do instrumento, mas da musica com o universo, buscando sua entrada no
movimento ciclico” (Wisnik, 1989, p.91). Pode-se pensar, com isso, que a afinagdo da masica
com o universo vincula-se a capacidade do musico de percebé-lo em sua dinamica viva, micro
e macrocosmicas, de sintonizar-se com ele, para entdo torna-lo audivel em sua forma musical.
A criacdo da musica atrela-se, assim, aquela imaginacdo mitica capaz de perceber as forcas
naturais de modo animico, e de fundir-se a elas, vivenciando-as como siléncio. Dai, conclui
Wisnik acerca da musica indiana: “ela ¢ a condensacdo de um principio universal que se
infunde concretamente sobre o musico e o ouvinte” (Wisnik, 1989, p.92).

Isso corresponde, entdo, a comunhdo de Brahma e Atman, estabelecida mediante 0s
ouvidos, de onde emerge uma concepcdo temporal ciclica, continua e tensional, tal como o
tempo cosmico de ‘Brahma’. Acerca desta temporalidade, descreve Wisnik:

A producgdo da masica indiana liga-se a uma experiéncia do tempo produzido como
pulso e desdobrado através de principios ou escalas de recorréncia cosmica que a
masica procura captar, afinando-se por elas. A sensacdo do tempo é dada pela
afinacdo corporal e espiritual com uma série de ciclos micro e macrocosmicos
integrados, codificados em cadeias analdgicas. Os acentos organizam 0 tempo, mas
nao o articulam. O metro “é¢ ordem, mas ndo medida. Pois o tempo, para o indiano,
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ndo é um conceito de quantidade, mas um fator de qualidade relativo a disposicdo
psiquica do homem e isento de medic&o racional por relogio ou metrénomo.” O tempo
é a afinacdo dos pulsos, experiéncia da sobreposicédo infinita das fases e defasagens,
descoberto no coragdo do instante, no fluxo do improviso, através dos meios criados
por uma cultura que cré, simplesmente, que a realidade do universo nao é nada mais
(nem menos) do que musica. (Wisnik, 1989, p.91 - 92).

Para concluir, podemos dizer que o tempo cosmico captado pelo masico, deriva desta
crenca cultural, capaz de perceber os fendbmenos da vida em sua continuidade ciclica como
um evento sonoro. O som, aqui, em sua diversidade ritmica, em seu colorido microtonalismo
e em suas nuances minimais de alturas, corresponde a manifestacdo de expressbes divinas;
entretanto, em sua recorréncia césmica, reverbera uma no¢do temporal de aspecto ritual, que
conduz o ouvinte até aquela vivéncia do siléncio, tal como descrito por Koellreutter. Esta
vivéncia corresponde, assim, a vinculacdo do ouvinte com o todo sonoro, 0 que seria a
comunhdo do corpo com 0 ambiente acustico, impulsionada pela dindmica sonora da musica.
Sendo este complexo sonoro a reverberagdo do ‘mundo Brahma’, pode-se pensar no ritual da
musica, neste contexto cultural, como um correspondente vivo da dindmica descrita nas
Upanishads acerca do relacionamento entre Brahma e Atman, o que corresponde a
experiéncia mistica que visa a fusdo ndo s6 das polaridades, mas de um todo plural e divino,
no qual a alma humana, como todas as outras formas animicas, ndo é outra coisa se ndo um

dos sons a compor esta silenciosa sinfonia cosmica.
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