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MATARAM MEU IRMAO: O DOCUMENTARIO COMO MEDIAGCAO
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Resumo

O presente trabalho analisa o filme Mataram meu irméo, 2013, de Cristiano Burlan, que, sob
efeito do impacto da morte do seu irmdo, busca resgatar sua histéria através da realizacdo do
documentério. Verifica esta producdo cinematografica como mediacao potente, com base nos
conceitos da TAR, especialmente fundamentada por Bruno Latour. Também examina a
apresentacdo de imagens e o conceito de virtualizagdo, na perspectiva de Dietmar Kamper,
estabelecendo conexBes com a teoria do psicanalista Jacques Lacan sobre as relacfes entre o
registro do imaginario e o real. Observa a forca deste documentario no deslocamento do olhar
para resignificacdo da cultura, na medida em que as imagens nos remetem ao impossivel de
representacéo, ao real.
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Introducéo

Este artigo pretende analisar a poténcia do documentario Mataram meu irmao, 2013,
de Cristiano Burlan, como mediacdo, a partir dos conceitos da TAR e das ressonancias de
Dietmar Kamper.

Propomos apresentar a significacdo do fendbmeno comunicacional no qual o sujeito,
sob efeito do impacto da morte do seu irmao, busca resgatar sua historia, sua imagem, através

da realizacdo do documentario. Debatemos como essa historia tdo intima, tragica e particular
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se transforma num documentério interessante; como a imagem se constitui e é apresentada,

ndo ficando circunscrita ao universo dos individuos envolvidos. Isso nos conduz a refletir
sobre as intersecGes entre as esferas puablica e privada, as relagdes estabelecidas nesta
produgdo cinematografica.

Observamos nos Ultimos anos um crescente prestigio dos documentérios em primeira
pessoa, que abordam dramas familiares do proprio documentarista. Encontramos um terreno
fértil de experimentacdes estéticas no campo das narrativas autobiogréaficas, que se sustentam
em argumentos biograficos. O acesso crescente aos aparatos técnicos e a facilidade da
autoexposicdo colaboram sobremaneira tanto para prolixidade de produgdes, quanto para a
identificacdo do publico, favorecendo sua ascensdo as salas de cinema e a duracdo do tempo
em exibicao.

No Brasil, podemos destacar os documentérios de longa-metragem exibidos em
festivais de cinema e que tiveram repercussdo na critica especializada: 33, 2002, de Kiko
Goifman, Santiago, 2006, de Jodo Moreira Salles, Person, 2007, de Marina Person, Diario de
uma busca, 2010, de Flavia Castro, Marighella, 2011, de Isa Grinspum Ferraz, Elena 2012,
de Petra Costa, Em busca de lara, 2013, de Flavio Frederico e Mariana Pamplona, Mataram
meu irm&o, 2013, de Cristiano Burlan, e Os dias com ele, 2013, de Maria Clara Escobar.

Esses sdo exemplos bem-sucedidos do transito continuo entre o particular e o coletivo,

do fluxo sucesivo das transconfigurac@es publico-privado-compartilhado-coletivo.

Mataram meu irmao: a busca através do documentario

Em 2001, Rafael Burlan da Silva foi morto com sete tiros, aos vinte e dois anos, no
bairro Capdo Redondo, zona periférica da cidade de Sdo Paulo. Apesar de decorridos mais de
dez anos, Cristiano Burlan resolve realizar este documentario de busca. Ainda sob a égide do
sofrimento gerado pelo assassinato do seu irméo, ele busca recuperar memorias referentes ao

seu modo de existéncia e a tragédia da sua morte.

Jean-Claude Bernardet (2005) designa a expressdo “documentario de busca” para o
projeto cinematografico no qual se desenvolve um processo de busca do passado. O autor

argumenta que se trata de uma reconstrucdo, uma descoberta, uma atualizagdo deste que foi
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de alguma forma negado, proibido. “Portanto, sdo projetos que partem de um alvo bastante

preciso, bastante determinado, mas os cineastas ndo sabem de que forma sera atingido. A
filmagem tende a se tornar a documentacédo do processo.” (BERNARDET, 2005, p. 144).

Esta tese nos instiga a examinar sob que perspectiva 0 documentario em primeira
pessoa pode ser concebido como mediacdo técnica, sinalizacdo das interferéncias da
tecnologia na instancia mais intima da vida humana, expressdo contemporanea da intensa
relacdo homem-maquina.

Lucia Santaella e Tarcisio Cardoso (2015) e Bruno Latour (2012) elucidam as
contribuicbes da Teoria Ator-Rede para o debate que se refere a técnica e sua relacdo com a
comunicacdo e a cultura. Os autores sinalizam a relevancia desta para discutir a simbiose
entre homem e maquina, aspecto contundente para a arte e a ciéncia.

De acordo com a TAR, o conceito de mediagdo técnica se fundamenta na associacéo
simétrica entre atores humanos e ndo humanos, na coinfluéncia entre homem e artefato. Os
conceitos de mediacdo, associacdo e simetria entre humano e ndo humano se entrelacam. Este
pensamento representa uma ruptura epistemoldgica em relacdo as concepcdes dualistas que
demarcam cisfes entre mente e corpo, natureza e cultura, homem e méquina. Desta maneira,
Latour (2012) contesta a visdo antropocéntrica, que defende o determinismo do humano sobre
a técnica, e rejeita a perspectiva materialista, que argumenta o determinismo da técnica sobre
0 humano.

Desse modo, a associacdo resultante (inteligéncia/técnica), ndo pode ser
descrita nem pelo homem nem pela arma, ja que as partes isoladas ndo
contém os atributos do todo. Dito de outra forma, Latour apresenta como
alternativa, para o problema da primazia do homem sobre a méaquina ou da
maquina sobre 0 homem, o conceito de mediag&o técnica, que vé em ambos
um par dialégico simétrico e uma génese de propriedades novas, dada pela
conjuncdo homem-maquina. (SANTAELLA; CARDOSO, 2015, p. 170).

Neste documentario, a cdmera acompanha Cristiano Burlan colhendo depoimentos de
irmados, amigos, cunhada e sobrinhos, expondo vérias nuances da histéria do seu irmdo. A
tortura da tristeza e o padecimento da saudade atravessam vozes, olhares, gestos. As vezes, a
pulsacéo da revolta se infiltra nas falas, outras vezes, o tom da resignagéo se evidencia. Os
encontros do documentarista com estas pessoas, a producdo das narrativas encharcadas de

lembrangas nas entrevistas, sdo possibilitados pelo projeto do documentério, pela interagdo
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entre o sujeito e os aparatos tecnoldgicos. Numa cena do filme, a sobrinha, filha de Rafael,

denuncia a distancia do rumo da sua vida em relacdo ao tio, em contraste daquela jungéo tdo
afetuosa na filmagem.

Latour (2012) nos propicia perceber, através da nocdo de mediacdo técnica, que tanto
0 humano quanto o objeto técnico mudam a partir da relagdo nova instaurada pela conjuncao
homem/objeto.

Além do seu envolvimento com roubos de carros e drogas, as entrevistas também
ressaltam sua maneira carinhosa de tratar as pessoas, seu jeito brincalh&o, sua beleza, seu
talento como barman. N&o se trata de uma estratégia para suavizar 0s prejuizos das suas
escolhas equivocadas ou colocé-lo no lugar da vitima. Muito distante desta perspectiva, este
documentério se propde a focalizar, a partir de multiplos angulos, a condicdo complexa da
subjetividade de um rapaz, habitante de um territdrio particularmente caético de uma grande
metropole, ou seja, a dimensdo singular de uma histéria minima, menor (VEIGA, 2014). Essa
descricdo imageética pauta-se na distancia do corpo, na ndo presenca, na virtualidade.

Em ultima instancia, a busca de Burlan é materializada na producdo de imagens, na
construcdo do outro através dos depoimentos, nas relagdes estabelecidas. Toda a brutalidade
da morte transfigura-se no processo de realizacdo do documentério.

No filme, o documentarista oferece ao espectador uma posi¢do incémoda, como
testemunha da sua busca dolorosa pelos fragmentos de lembrancas, sobras de recordacdes,
ruinas de memdrias. Os primeiros planos captam a sua voz, procurando 0s 0ssos do irmédo no
cemitério, e a voz da funcionaria, respondendo burocraticamente, que 0s seus restos mortais
foram deslocados de um jazigo reservado para uma vala coletiva, porque expirou o tempo
alugado (fato consumado sem a devida autorizacdo da familia). E nos ultimos planos, vemos a
imagem de Rafael morto nos registros fotograficos oficiais da policia, flagramos o seu rosto
de olhos cerrados. Essas duas passagens mostram a necessidade de recorrer as instituicdes,
cemitério e policia, para buscar o irmao, para concretizar a desapari¢do, a morte.

Apesar de causar mal-estar, estas cenas atraem o olhar do espectador pela estética
inscrita no desdobramento do filme através dos enquadramentos, da montagem e, também,
das marcas do siléncio. O siléncio imprime intensidade, impacto dramatico, uma aura solene,

nobre, densa, arrancando Rafael do lugar de bau de 0ssos, de mais um numero na estatistica.
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O documentério Mataram meu irmao como mediagao

André Lemos (2010, 2013) demonstra que o modelo tedrico-metodoldgico da teoria
ator-rede, a partir da nocdo de mediacdo, problematiza a visdo centrada apenas nos
individuos implicados nas préticas comunicativas, considerando atuantes no processo
comunicacional tanto humanos como n&o-humanos. A nogéo de mediagéo fragiliza qualquer

posicionamento simplificado e dicotdmico das relacGes sociais.

A mediacéo ¢ definida como dialogo ou acgéo entre os diversos atores, inviabilizando a
identificacdo da causalidade, o reconhecimento da fonte, do elemento desencadeador do
fendmeno comunicacional. Ela é significada como uma acdo que envolve processamento,
troca, transito, fluxo, intercdmbio, consumo e producdo comunicacional entre os atores.

Santaella e Cardoso (2015) nos indicam que, na trama dos dilemas do século XXI, séo
necessarias revisdes quanto a definicdo do social. A teoria ator-rede surge com uma
concepcao atenta aos movimentos contemporaneos, que propicia uma releitura do social ao
significa-lo como produto de uma associacdo simétrica entre atores humanos e ndo humanos.
Em consequéncia, a questdo da causalidade e da intencionalidade também passam a ser
debatidas.

Por acdo social, Latour (2012) ndo compreende somente a acdo do humano, mas
essencialmente a acdo da associacdo dos actantes (ator hibrido, ligacdo humano/ndo humano).
No plano da acdo social, o destaque se desloca para as combinacdes, misturas, interacdes.
Definitivamente, a acdo social ndo ¢ uma propriedade exclusiva dos humanos, mas, da
associacao dos actantes. No caso do circuito dos documentérios, esta associacdo opera entre
homens, cameras, tecnologias digitais, maquinas semiéticas, computadores, arquivo digital,
softwares, editais, canais de distribuicdo e exibicdo. O tecido social, que movimenta o
processo comunicacional do cinema documental, é complexo, impossibilitando a discussao
centralizar-se apenas nos sujeitos: documentaristas, entrevistados, expectadores.

A ideia de mediacdo se fundamenta no processo de compartilhamento de
responsabilidade da acdo entre os varios actantes, percebendo a acéo de todos 0s engajados na
técnica em questdo. Nao é s6 o ser humano que esta no comando da acdo, na instancia da

causalidade, no cento da intencionalidade, ele depende da “inten¢do” das maquinas, do seu
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potencial tecnolégico, dos seus recursos. Assim, a mediacao técnica é conceituada como acdo

social, operacdo sustentada pela associacdo dos actantes. (FELINTO, 2013).

Conforme Santaella e Cardoso (2015), para compreendermos melhor a fertilidade da
teoria ator-rede na discusséo sobre as relagdes entre comunicacdo e cultura contemporanea,
consideramos relevante abordar o conceito de “tradugdo”, que Latour (2012) entende como
uma modificagdo mutua entre os agentes, um deslocamento, invencdo, criacdo, influéncia
matua entre homem e artefato.

No circuito das narrativas autobiogréficas, observamos significativamente este
deslocamento. Na cultura contemporénea, a intimidade invade cada vez mais o espaco da
realidade midiatica, na contramao do que se via até pouco, passando a transitar na Orbita da
vida publica. A privacidade se exibe por todos canais de comunicacdo. A vida particular,
muitas vezes, se dispde ao olhar do publico em geral e funciona como um forte polo de
atracdo. Nos ultimos anos, progridem de maneira vertiginosa as praticas autobiograficas em
diversas midias: televisdo (reality shows, programas de entrevista), cinema (ficcdo e
documentario), internet (Twitter, Facebook, YouTube, Blogs, Instagram, vlogs). Fabricam-se
diérios eletronicos, que ostentam toda espécie de confissdes recheadas com imagens, textos e
videos. Aquele diario escrito nos cadernos trancados & chave sai do campo da intimidade e se
propaga no espaco publico virtual por causa das novas combinagdes entre os actantes.

Deste modo, acompanhamos a metamorfose da escrita autobiografica em producdes
audiovisuais, e as alteracOes da autorrepresentagdo, ja que o “eu” se transfigura a0 mudar o
jogo das associacdes entre 0s actantes. O documentario Mataram meu irmao se inscreve neste
circuito de mutacGes. O homem com uma camera na mao ou diante de uma cdmera ndo é mais
0 mesmo, de algum modo ¢ afetado, se transfigura, e a cdmera na mdo de um homem também
é outro ser, bastante diferente da cAmera na estante.

Flagramos uma reorganizacdo de sentidos a partir dos movimentos entre agentes
hibridos na rede. A questdo da mediagdo técnica deve ser entendida com base na ag¢do do
coletivo. (SANTAELLA; CARDOSO, 2015).

Como ressonancias destas ideias, Ivana Bentes (2010) encaminha um fértil debate
sobre os documentarios produzidos fora do ambiente corporativo, vindos da periferia, criados

por ndo-profissionais, por jovens das escolas livres de cinema e audiovisual.
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A autora ndo cai na armadilha de rotular estas produgdes com o selo de

“autenticidade” ou “afirmacao da identidade social”. Adverte que nao se trata de fetichizar
esta producdo por estar vinculada aos territorios da pobreza, nichos e guetos, pois esta via
efetiva a germinagdo de novos “clichés”. O que lhe interessa é explorar o potencial politico-
estético desta producdo audiovisual: “a capacidade de producdo de valores estéticos, estilos,
modulacgdes subjetivas, producdo do sensivel, de espacos nos quais se desenvolvem relagdes,
lutas e produgdes de poder (biopoliticas)” (BENTES, 2010, p. 48). Isto ¢, a questdo central
consiste em refletir sobre a poténcia politica e estética do filme na perspectiva de pulverizar
ou, pelo menos, fragilizar as amarrac6es dos clichés sobre a favela, a violéncia, o tréafico.
Bentes (2010) defende a tese de que o acesso a infraestrutura tecnoldgica
(computadores, softweares, cameras digitais, internet livre) germina na posse da linguagem,

aspecto determinante na criacdo desta poténcia. A “posse” da linguagem implica

[...] o desejo difuso em experimentar todas as linguagens, compartilhar a
emocdo, a inteligéncia, disputar com a cultura de massa, potencializar e
empoderar os discursos, tomar posse dos processos, criar linguagens, estilo,
valor, [..] experiéncias radicais de educagdo n&do-formal, em que a
experiéncia audiovisual (entre outras) aparece como conhecimento ludico
(Ibid., p.55).

Como efeito da associacdo dos actantes, podemos destacar que um traco marcante do
documentario Mataram meu irmédo refere-se a “estética bruta”, assistimos a um confronto
lancinante com a ferida, com a dor diante do horror do desaparecimento violento de um rapaz.
A voz de Cristiano Burlan na narracdo ecoa sem tonalidades melancélicas: “Nd&o é agradavel
minha histdria, ndo é suave e harmoniosa como as inventadas. Sabe a insensatez e a confus&o,
a loucura e 0 sonho, como a vida de todos 0s homens gque ja ndo querem mais mentir a si
mesmo.” Outra voz proveniente do depoimento de um amigo expressa a dimensdo tragica da
histéria: “Seu irmdo era um retardado brincando de ser marginal”. Apontamos como um
aspecto da poténcia do filme: o fluxo das vozes e imagens tenciona com a certeza dos acordos
civilizatérios inscritos na formacdo imaginaria faminta por rotulos, delimitacbes de
identidades e demarcagdes moralistas, propagada por varios programas televisivos e

blockbusters. O documentario parece nos advertir: 0 jogo social € bem mais complexo.
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Do documentario Mataram meu irmao: ligagdes entre as imagens e o real

No paradigma da cultura contemporanea é impossivel separar o humano de seu
ambiente material, assim como dos signos e das imagens por meio dos quais ele atribui
sentido & vida e ao mundo.

Dietmar Kamper (2002, 2015) e Norval Baitello Jr. (1999, 2005) denunciam a
profuséo e a saturacao das imagens, desembocando no culto as superficies imagéticas e seus
templos. A obstinacdo desenfreada em formatar toda natureza vibrante tridimensional em
planos dimensionais luminosos produz a tirania ocular. Esta hipertrofia das imagens
ambiciona a domesticacdo dos sujeitos ja que as imagens operam no compasso da arrogancia
ao ostentar ilusoriamente o seu poder de dominio da realidade. Esta inflacdo vertiginosa de
imagens injeta no sujeito a impressao de que a realidade foi devidamente transposta, traduzida
nas superficies imagéticas. Podemos apontar os programas jornalisticos de TV como uma
fonte exemplar por onde jorra uma enxurrada de imagens, atropelando o tempo de percepcao
e processamento tanto dos produtores quanto dos receptores.

Baitello Jr. (2005) adverte que essa exacerbacdo de produgdes imagéticas provoca, na
verdade, uma crise da visibilidade. Em vez de agucar a forca da imagem, o seu excesso de
fluxo enfraquece-a, pulverizando, dissolvendo a sua poténcia, pois a sua saturacdo inunda,
entorpece o nosso olhar, instalando progressivamente a nossa indiferenca.

A velocidade com que hoje produzimos e disponibilizamos as imagens ndo nos daria
tempo suficiente para identificacdo, producdo de sentido, mas apenas o consumo rapido,
breve e desperdicado (KAMPER, 2015). “A realidade fragmentada, retratada por imagens
sem tempo, levam as pessoas a rea¢des inadequadas tais como a regressdo a tempos passados
ou digressdes em mundos de fantasias, enfim a viverem em um mundo sem o agora, sem 0
real, somente o virtual e imagético” (UHLMANN, 2002, p.6).

Marcondes Filho (2007) argumenta que a abundancia de superficies imagéticas anseia
resgatar alucinadamente a unidade original, o todo. Ele debate esta questdo retomando as
conexdes dos estudos de Kamper com a construcdo tedrica do psicanalista Jacques Lacan

sobre o registro do imaginario e suas ligacbes com o real.
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Jacques Lacan (1985, 1986) nos ensina que o imaginario s6 pode ser pensado em suas

relagBes com o simbdlico e com o real. O registro imaginario deve ser entendido a partir da
imagem. Esse é concebido como o registro do engodo, da ilusdo, do seu poder de costurar um
mundo homogéneo, organizado, tranquilizador. Para ilustrar essa fase, Lacan utiliza-se do
estagio do espelho, onde a crianga, ao reconhecer a imagem do seu corpo no espelho, reage
com jibilo, afinal, antes deste acontecimento, ela se via fragmentada, espedacada. E a nocio
desse todo unificado que pode permitir a crianca a formacao de sua propria imagem, a partir
do investimento libidinal e do olhar do Outro, e também tornar-se sujeito. Mas, como ndo é
possivel pensar a imagem fora das suas articulagbes com o simbdlico e o real, a condi¢do
ilusoria da imagem é perfurada, desestabilizada pelo registro do simbdlico e pelo real.
Diferente do conceito de realidade, o real é conceituado como irrepresentavel, impossivel,
inominavel, traumatico, o que sempre insiste em repetir este impossivel.

H& uma intensa busca da mirada, que ndo seja atravessada pelo real, ou seja, uma
procura das imagens, que nos remetam aos sonhos arcaicos de imortalidade, de unidade
maravilhosamente encantadora. Diante do efeito traumatico da nossa impoténcia, as imagens
nos socorrem, servem de escudo. A producdo frenética destas é compreendida como uma
estratégia de escapar deste encontro pungente com o horror, a morte, o trauma. Mas o real
sempre esta presente, apesar da busca desvairada pela parafernalia de imagens, como se fosse
possivel achar um abrigo nas produc¢des imagéticas. (MARCONDES FILHO, 2007).

Uma questdo emerge: o que fazer com o real? E necessario sublinhar que a realizacio
do documentério Mataram meu irm&do acontece sob efeito da dor do trauma da morte, do
assassinato. A psicanalista Maria Rita Khel (1998) nos indica que a Morte com seu carater
catastrofico, fora do alcance da representacao, impulsiona o sujeito a cerca-la com imagens e

palavras na tentativa de algumas significacdes e elaboraces.

Se a visibilidade é o novo terror da época contemporanea (0 que ndo é
visivel ndo é real, afirma Kamper), entdo deve-se reclamar a invisibilidade
do corpo. A chance do corpo, na arquitetura tedrica de Dietmar Kamper,
estaria em ele representar «teatro com o insuportavel». [...]. Corpo aqui é
resto, dejeto, 0 zero no processo da escrita, da linglistizacdo, da producéo de
imagens. (MARCONDES FILHO, 2007, p. 159).
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Para suspender o feitico da formacgdo imaginaria, as figuras de ficcdo podem ser

eficazes, ou seja, a acdo da forca criativa pode possibilitar os desarranjos das imagens, as
perturbacdes da sua opacidade. “Para se poder sair da imanéncia ¢ preciso ‘abrir uma fenda’”
(MARCONDES FILHO, 2007, p. 159). Para isso, é necessaria a redescoberta do tempo de
reviver os dramas, de dar novamente corpo as sensagoes.

O filme Mataram meu irmao acena nesta perspectiva. Na construcdo da sua narrativa,
encontramos uma abertura para as diversas nuances dos sentidos, ja que o diretor Cristiano
Burlan nega ao espectador a mitificagdo do seu irméo, Rafael, o congelamento da sua imagem
numa determinada identidade, deste modo, frustrando o seu “vicio de precisar ver” imagens
que garantem o seu dominio sobre o real.

O documentario focaliza o processo de busca das histdrias e imagens referentes a vida
e morte de Rafael, evidenciando as impossibilidades deste encontro, o que permite ao
espectador escutar o indizivel, entrever 0 enigma, estranhar a vida. Tensdes, conflitos, ruidos,
embates, paradoxos ndo sdo rechagados para assegurar “o mundo iluminado”. Em vez da
revelacdo do todo, as imagens se produzem com fendas, rasuras, atravessadas pelo real.
Estamos na ldgica dos fracassos da imagem, o que abre uma multiplicidades de perspectivas e
sensacoes.

A virada se instala no abandono da busca obsessiva pela “boa imagem”. Estamos
diante da poténcia das falhas da imagem, do abandono das imagens como abrigo. O invisivel
perpassa a “pelicula”.

César Guimaraes e Bruno Leal (2008) examinam o fluxo incessante de visibilidades
nas sociedades contemporaneas, destacando: “ao ndo mostrarem 0S COrpos reais e todas as
condicdes materiais de filmagem, as telas sdo o tecido de uma elisdo; mas, a0 mesmo tempo,
ao suportarem as imagens (projetadas ou transmitidas), elas sdo o tecido de uma aparicao”
(2008, p. 10). Assim, ao expor as vidas comuns na tela, a televisdo ndo garante a sua aparicao,
muito pelo contrério, o esquema pode exatamente fomentar o tecido de uma elisdo, supressdo
das vidas anénimas, ja que configura o outro como uma substancia consumivel, sequestrando-
0, apartando da sua historia.

A mediacédo do documentario lida com a auséncia do que é representado na imagem,

convocando a construgé@o do olhar, convidando o espectador a recuperar o invisivel no visivel,
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afinal, é admitido que “o real ndo ¢ todo filmavel, ndo é plenamente representavel, e é essa

impossibilidade que faz com que sua escritura surja como fendida, rasurada, perfurada”
(GUIMARAES; LEAL, 2008, p.10).
Entdo, ao passo que a mediacdo televisiva

[...] peleja para que suas operagcbes de enquadramento diante do
acontecimento permanecam sem resto, impermeaveis a tudo aquilo que
poderia vir a desestabilizar sua maneira prépria de recortar o real e
transforméa-lo em realidade noticiada (...). No documentéario, o real é da
ordem do residuo. (Ibid., p.11).

No filme Mataram meu irmdo, Cristiano Burlan , a todo momento, esbarra nas
impossibilidades de contar a histéria do seu irmdo, com os limites de saber mais sobre sua
vida, que, a partir de uma certa época, é marcada pelas sombras, isolamentos, desencontros,
distancias. Do arquivo doméstico de imagens, sO resta uma fotografia amarelada, borrada,
sem nitidez, que deixa um rastro, vestigio da ligacao afetuosa dos irmaos. E nos depoimentos
colhidos, flagramos os vazios dos esquecimentos, as hesitacdes, os impedimentos por
enigmaéticos fatores. (VEIGA, 2014).

Se em muitos programas televisivos, afogamos numa torrente de imagens, que
ambicionam saturar, fartar, domesticar o nosso olhar, o documentario Mataram meu irméo se

insere nesta acao coletiva, tensionando o0 nosso olhar.

Considerac0es Finais

A partir desta investiga¢do, verificamos o documentario “Mataram meu irmao” como
uma mediacdo muito bem sucedida, na medida em que expde vozes soterradas, proporciona
novas mediacdes, transitando no fluxo dos actantes. Assim, a expressao destas vozes pode
potencializar discussdes prementes na cultura brasileira contemporanea.

Acreditamos que a forca deste documentario esteja na provocagdo dos deslocamentos
do olhar, ao recusar imagens reduzidas ao cliché, problematizando a realidade. Em vez de
empobrecer, enfraquecer, as fendas, as fraturas nas imagens e o0s enigmas indicados,
potencializam o filme. Estamos na légica do desarranjo da imagem o que viabiliza a

pluralidade de sentidos e a provisoriedade de tudo.
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A poténcia desta pratica comunicativa se fundamenta na forga da transmissao

audiovisual criada a partir de uma perspectiva subjetiva, complexa e poética. Deste modo,
estas histdrias deixam de ser apenas intimas e particulares, passando a ser também publicas,

compartilhadas pela arte.
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