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IMAGENS OFENSIVAS: DESFIGURACAO E REFIGURACAO
MIDIATICA DA ALTERIDADE

Alberto Klein?

Resumo

Pretendemos, com este trabalho, abordar a natureza das imagens ofensivas a partir de um
possivel didlogo entre Semidtica da Cultura de lvan Bystrina e as proposi¢fes acerca do
iconoclasmo em W.J.T. Mitchell. Para tanto, valemo-nos da analise de duas imagens de
ambientes distintos, mas que se aproximam por suas funcdes semioticas e culturais: a primeira
se refere ao Papa-asno, de autoria de Martinho Lutero e Phillip Melanchton, e a segunda a
uma charge de Luz, representando comicamente o profeta Maomé, no semanario francés
Charlie Hebdo.
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Abstract

We intend, in this paper, to address the nature of the offending images from a possible
dialogue between Semiotics of Culture of Ivan Bystrina and the propositions about the
iconoclasm in WJT Mitchell. To this end, we make use of the analysis of two images from
different environments, though similar for their semiotic and cultural functions: the first refers
to the Pope -ass, authored by Martin Luther and Philip Melanchthon, and the second to a
charge by cartoonist Luz, comically depicting the Prophet Muhammad in the French weekly
newspaper Charlie Hebdo.

Key-words: Offending images, iconoclasm, cartoon, media.

Imagens que Ofendem

Em seu livro What do pictures want?, o reconhecido estudioso das teorias da imagem,
W.J.T. Mitchell, dedica um capitulo a reflexdo sobre a violéncia praticada pelas imagens e
também a ela dirigida. O titulo Offending images sugere na lingua inglesa a ambivaléncia de

imagens que ofendem e ao mesmo tempo sao ofendidas.
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Uma questdo pertinente levantada por Mitchell: o que faz com que as pessoas

atribuam tal poder as imagens ao ponto de estas suscitarem gestos de desfiguracdo e
iconoclastia? O préprio autor sugere duas hipbteses aparentemente complementares e
perfeitamente cabiveis ao levarmos em conta a complexidade das disposi¢cdes da mente e do
espirito em relagdo as imagens. A primeira é que a imagem possui um vinculo “imediato” e
“transparente”, conforme Mitchell, com aquilo que representa. Esta transparéncia mididtica
enseja um tipo de comportamento que aproxima perigosamente signo e objeto. “O que quer
que seja feito a imagem sera, de algum modo, feito aquilo que ela representa” (2005, p.127)2.
A segunda hipdtese é de que a imagem, além da sua transparéncia, € em algum grau animada
pela nossa consciéncia, adquirindo uma espécie de vida autbnoma, que lhe permite ter desejos
e intengdes. Sobre este aspecto, Mitchell reconhece a importancia do trabalho de Hans Belting
ao elucidar a natureza da imagem antes da era da arte, em sua obra Likeness and Presence.
“Imagens deste tipo”, diz o autor, “parecem nos devolver o olhar, falar-nos, ou mesmo de ser
capaz de sofrer dores ou de magicamente transmiti-las quando ela se torna objeto de
violéncia” (2005, p. 127)3.

A expressdo “magicamente” da citagdo acima ndo se trata de hipérbole ou qualquer
outra figura de linguagem. A ordem maégica irradiada pela dimensdo simbolica, propria do
ambiente mitico e cultico da imagem?, sinaliza sua presenca em varios episodios recentes, que
registram atos e sentidos da violéncia no &mbito da producdo visual, tanto na esfera da arte
quanto da informagdo. Para nos fixarmos apenas no jornalismo, o noticiario envolvendo as
reconfiguracdes geopoliticas e culturais pds-11 de setembro rende farto material. Neste caso,
as imagens que ofendem e sdo ofendidas ndo sdo apenas objeto, mas também agentes de
informacdo. Vejamos alguns exemplos: 1) a dimensdo iconoclasta e simbdlica da prépria

destruicdo das Torres GEmeas em Nova York; 2) A virulenta repercussdo da publicagdo das

2 Traducdo do seguinte trecho: “Whatever is done to the image is somehow done to what it
stands for.”
3 Traducdo do seguinte trecho: “Images of this sort seem to look back at us, to speak to us,
even to be capable of suffering harm or of magically transmitting harm when violence is done
to them”
4 Norval Baitello Junior distingue quatro ambientes que exploram a dindmica complexa da
imagem: mito, culto, arte e midia. A caracterizacdo de tais ambientes, entretanto, ndo nos
impede de observarmos contaminagdes de elementos de um em outro.
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charges do Profeta Maomé pelo jornal dinamarqués Jyllands-Postem, em 2005 e 3) os

atentados terroristas de janeiro de 2015 a redacdo do semanério francés Charlie Hebdo, ap6s
publicacdes de charges satirizando o universo do Isl&.

Nestes trés exemplos, a natureza simbdlica das representacbes, além é claro de sua
dimensdo politica ou religiosa, estdo no vortice de suscetibilidades de sentido que
desembocam em carnificinas injustificaveis. A vida da imagem contrasta a morte humana.
Obviamente a imagem ndo mata, sendo simbolicamente. Contudo, o envolvimento passional
com ela pode levar, em maior ou menor grau, a reacdes patoldgicas em que a vida do Outro se
torna insuportavel.

As imagens ofensivas expressam um campo de disputas simbdlicas com a alteridade.
A iconoclastia, neste caso, antecipa-se a ofensa dirigida contra prépria imagem. Ela ja se situa
na desfiguracdo do outro pelo proprio mecanismo de representacdo. A charge é um exemplo
tipico deste processo. Podemos, assim, imaginar um individuo hipotético rasgando a primeira
pagina de um jornal que lhe traz ofensas em relacdo a sua fé a partir de uma forma qualquer
de representagdo visual. A este gesto, tipicamente iconoclasta, devemos identificar a
destruicdo ou destituicdo simbdlica daquilo que, aos olhos do iconoclasta, Ihe é mais sagrado.
No caso especifico da charge, portanto, a iconoclastia do sentido precede qualquer forma de
violéncia que, porventura, a ela se dirija.

Neste paper recorreremos a dois exemplos que demonstram a forca ofensiva da
representacdo visual do outro em dois ambientes culturais e midiaticos distantes. O primeiro
refere-se ao panfleto luterano do ano de 1523, denominado “Papa-asno”. Ja o segundo ¢ uma
caracterizacdo humoristica do profeta Maomé no Charlie Hebdo, publicada em 2011, de
autoria de Luz.

Estas duas imagens, apesar de se referirem a ambientes distintos, emergem de cenarios
de profundas mudancas na ordem da midia. O contexto da Reforma do sec. XVI é atravessado
por experiéncias relacionadas a intensa producdo de livros, panfletos e demais materiais
impressos em plena revolucdo gutenberguiana. Certamente, o acalorado debate publico em
torno das proposi¢Ges assumidas por Martinho Lutero e seus seguidores, ou até mesmo a
propria Reforma teria fracassado ndo fosse a prensa de tipos mdveis, inventada meio século

antes de sua deflagracdo, como defende com argumentos sélidos Marshall McLuhan em sua
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“Galéxia de Gutenberg”. Devemos notar que a técnica da xilogravura, datada do inicio do

século XV na Europa, foi incorporada com bastante sucesso a impressdo, em ritmo industrial,
de livros e panfletos. Portanto, ndo é apenas possivel, como também necessario, considerar o
contexto da Reforma como um ambiente midiatico. Isto certamente aproxima o cenario
brevemente descrito acima das transformacgdes profundas que ora experimentamos no plano
das tecnologias de midia desde o final do século XX, com a revolucdo da Informatica. Se as
atuais mudancas permitem a aceleracdo da informacdo em um mundo redutivel & imagem
(Virilio, 1995), as mudancas midiaticas da época de Lutero permitiram um debate que
alcancasse a amplitude de um espaco geografico alargado pela natureza uniformizante e
universalizante da imprensa. E interessante verificar, nestes dois casos, a centralidade da
religido, evidente na proposicdo da Reforma, mas também presente na ordem simbolica e

cultural depois do 11 de setembro de 2001.

O Papa-Asno

A primeira figura a ser analisada € uma xilogravura do ano de 1523, que ilustra um
panfleto de autoria de Lutero e Melanchton. Esta imagem € acompanhada de uma outra
denominada Monge-Bezerro, que ndo sera objeto de estudo neste momento. No titulo que
apresenta o panfleto 1é-se “Explicag¢do das figuras pavorosas, o asno do Papa em Roma e o
bezerro do monge encontrado em Freiberg na Saxonia”.

O estudioso das imagens, Fritz Saxl (1989, p.235), explica que esta figura € uma
referéncia a um episodio estranho que teria ocorrido em Roma no ano de 1495. Naquele ano,
a cidade sofrera uma inundacdo devastadora, levando-a a um longo processo de recuperacao
ao longo de 25 anos. Quando as &guas recuaram, a beira de um rio foi reportada a aparicao de
uma figura monstruosa morta, possuindo a cabeca de um asno e corpo de mulher. Esta
imagem teria chegado as méos dos reformadores pelas maos de um xilogravurista de Olmiitz,
na Moravia, que teria copiado cuidadosamente uma reproducéo italiana do monstro.

Saxl (1989, p.232) aponta que era propria da época a crenca de que figuras
monstruosas seriam sinais divinos que alertavam para a vinda do Anticristo e a proximidade

do juizo final. Segundo Saxl, Lutero e Melanchton estavam convencidos de que a apari¢éo da
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figura monstruosa em Roma era uma mensagem de Deus que legitimava associacdo entre a

Igreja e o Anticristo. Nas palavras dos reformadores:

O fato do Papa-asno ter sido encontrado em Roma ... significa que
isto ndo se aplica a outra coisa sendo ao dominio do Papa. Pois em
Roma ndo had um dominio igual ou maior que o do Papa e 0s sinais
de Deus sempre correspondem. E o fato de estar morto confirma
gue estd préximo o fim do papismo e que sera destruido ndo pela
espada ou pela médo, mas sim pela sua propria morte e aniquilacdo
(apud. Saxl, 1989, p.236).°

A exibicdo da imagem monstruosa da primeira pagina, seguem-se em quase todo o
panfleto explicagcbes minuciosas sobre as formas figurativas. Por exemplo, a cabeca de asno
refere-se ao tipo de lideranca papal da Igreja Romana. A falta de direcionamento da Igreja
também & expressa pela méo direita, representada pela pata de um elefante. Outro detalhe que
se destaca é a presenca da imagem de uma cabe¢a humana nas nadegas da criatura, denotando
claramente a inversdo de lugares entre o humano e a besta. Enquanto o asno figura no lugar da
cabeca, posicdo mais alta do corpo, o elemento figurativo humano ocupa um lugar
culturalmente valorado negativamente. Além de situar a cabeca na parte inferior do corpo,
figurando-a na direcéo inversa (ela se volta para tras), associa-se 0 homem a area corporea de
producédo de excrementos.

De maneira geral, o processo de desfiguracdo do Papa se da justamente por sua
identificacdo com um monstro. Este ja se trata de uma desfiguracdo da natureza por reunir em
si mesmo caracteristicas provenientes de diversas espécies. Tais aberracfes hibridas nédo
poderiam ser consideradas divinas, pois subverteriam completamente a I6gica da criac&o.
Assim, elas cumprem, com mais eficicia, a funcdo de sinalizar o demoniaco, uma citacéo

clara ao Anticristo. Segundo Malena Segura Contrera,

® Traducdo do autor a partir do seguinte trecho: “El que este Papa-asno fuera encontrado en
Roma y no en otro lugar quiere decir que no se puede aplicarse a otra cosa, sino al dominio
del Papa. Pues en Roma, no hay un dominio igual o mas alto que el del Papay las sefiales de
Dios siempre aparecen donde corresponden. Y el que fuera encontrado muerto confirma que
esta cerca el fin del papismo y que sera destruido no por la espada o la mano, sino por su
propria muerte y aniquilacion”.
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No estudo das formas hibridas, a representacdo do hibridismo
homem/animal é o primeiro que encontramos, 0 que nos leva a pensar
que essa é uma das primeiras formas de diferenciacdo que o homem
primitivo é capaz de estabelecer no jogo de espelhamento da
construcao de sua propria nogdo de identidade (2004, p.4).

Neste caso especifico 0 jogo do espelhamento se da entre a identidade negativa da besta, cujos
tracos humanos sdo minimos, valorada como signo do demdénio, em franca oposi¢do ao homem,

compreendido como produto da criacdo divina.

Dentung der gremlichert

Figurn Bapftefls,/3u Rom funden.

Figura 1 “O Papa —Asno”

Charia Hebdo

A publicagdo do jornal satirico francés Charlie Hebdo, de novembro de 2011, gerou
uma série de controvérsias pelo modo como caricaturou o profeta Maomé, provocando a flria

de religiosos fundamentalistas e até mesmo a reacdo desmedida de extremistas, que
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arremessaram uma bomba a redacdo do semanario, sem deixar vitimas. Pouco mais de trés

anos depois, o hebdomadario francés seria alvo de novo atentado, fazendo doze vitimas fatais.

Nesta edicdo Maomé é retratado pelo cartunista Luz como editor chefe do jornal,
lancando uma clara ameaca ao leitor: “cem chibatadas se vocé ndo morrer de rir”. O profeta é
caricaturado a partir de um fundo verde, cor que identifica a religido islamica. O titulo do
jornal é parcialmente encoberto por uma chamada, emulando um segundo titulo para o
peridédico, com fundo vermelho, na qual se 1€ “Charia Hebdo™, fazendo referéncia direta ao
conjunto de leis religiosas do Isld. A ironia em relacdo as chibatadas, prescrita nas leis
islamicas, reforcam o sentido de uma oposicao entre os valores ocidentais, cujos métodos de
punicdo obedecem a integridade humana, e uma civilizagdo supostamente atrasada, que ainda
se vale de artificios arcaicos para aplicacdo de castigo. Identifica-se também, na
caracterizacéo do Profeta, um discreto esboco de riso em sua face.

Ao transformar Maomé em editor-chefe, Luz, criativamente, realiza um perigoso jogo
iconoclasta. Primeiramente, promove uma identificagdo entre o lider maximo do Islamismo e
a redacdo do jornal, que naquele ano colecionava criticas da comunidade mugulmana por suas
investidas. Em segundo lugar, a representacdo por si s6 do Profeta j& € considerada uma
ofensa. O Isld, por ser considerada uma religido do tronco abradmico, juntamente com
Cristianismo e Judaismo, é herdeira da Lei Mosaica, cujo segundo mandamento expressa
clamorosamente a interdicdo de imagens. “Nédo fards para ti imagem de escultura, nem
semelhanca alguma do que h&d em cima nos céus, nem embaixo na terra, nem nas aguas
debaixo da terra” (Exodo 20:4). Assim, a representacio chargica do Profeta torna-se ainda
mais grave pela sua propria natureza iconoclasta, que posiciona o objeto figurado no terreno
do humor, do riso e do escérnio.

Neste aspecto o humor e o escarnio na face de Maomé torna-se do ponto de vista
religioso ndo apenas uma inadequacdo, mas uma violéncia. Estas caracteristicas sdo, no caso
das religides abradmicas, estranhas ao Sagrado. A Biblia faz poucas referéncias ao riso e
jamais identifica-o com lavé. E interessante lembrar, a este respeito, os versos que abrem o
livro dos Salmos: “Bem-aventurado o homem que ndo anda no conselho dos impios, néo se
detém no caminho dos pecadores, nem se assenta na roda dos escarnecedores” (Salmos 1:1).

Umberto Eco trata com maestria desta temdtica em seu romance “O nome da rosa”, em que 0
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livro“A Comédia”, de Aristételes, deveria figurar como um livro proibido por perigosamente

considerar o riso um elemento positivo na cultura, o que contrastava com a viséo religiosa de

um bibliotecario psicopata.

LES CATHOS INTEGRISTES CONTRE LE THEATRE / SE—————

[ 71T
Figura 2, Charlie Hebdo. Luz

Discussao das Imagens na Dinamica da Cultura e da Midia

A agressividade das imagens, tanto quanto as reacGes virulentas e violentas que elas
suscitam, demarca a atemporalidade de seu poder. As imagens materiais parecem ainda
desfrutar de uma vida autdnoma, que escamoteia seu carater mediacional. Assim, ela é capaz
de ferir um observador hipotético, dando a este também a oportunidade de crer que,
inversamente, ela podera ser castigada por seu gesto iconoclasta.

As imagens ofensivas operam a partir de uma visdo binaria e polar da cultura, cuja
dindmica foi bastante explorada por autores como Ivan Bystrina, Rodney Needham e Stuart
Clark. Elas constituem um mecanismo de demarcacao simbolica entre nos e eles. Observamos
esta configuracdo dual nestes dois contextos histdricos (tanto da Reforma do sec. XVI, como
no comeco do sec. XXI), em que a religido coloca-se, a partir de sua producdo simbdlica,
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como um fator decisivo nas valoragdes simbolicas dos textos culturais. Obviamente, nédo

devemos descartar também as motivages politicas que governam tanto a producdo midiatica
do periodo da Reforma quanto do esfor¢o da midia contemporanea em caracterizar o mundo
islamico.

No periodo da Reforma, havia ndo somente um esforco teoldgico, doutrinario e
politico em reafirmar o movimento luterano diante de Roma, mas também de estabelecer
claramente fronteiras simbdlicas, que estipulam o lugar semiético do outro no campo negativo
da cultura. A Igreja Catélica Romana e seu representante maior, o Papa, foram ressignificados
nas imagens a fim de preencherem uma nova funcdo: o par antitético da Reforma. Os
panfletos ilustrados demonstram que os reformadores reafirmavam sua identidade pela
negacao do outro. O catolicismo, demonizado pelas imagens, € demarcado ndo apenas como
antitese dos principios da Reforma, mas do proprio Cristianismo como um todo, como
sugerem as ilustracdes dialdgicas em que os sentidos sdo tensionados. Em uma ilustracdo de
Lucas Cranach, sob a orientacdo de Lutero, Jesus é representado lavando os pés dos
discipulos. Esta imagem € justaposta a outra em que o Papa tem seus pés beijados pelo
imperador.

Ja atualmente, percebemos que as charges do Charlie Hebdo, a despeito de sua furia
iconoclasta ter mirado também Cristianismo e Judaismo, situam-se em um contexto pos
atentados terroristas de 11 de setembro, cujo tom sdo as representacfes orientalistas (Said,
2003) do mundo islamico pela midia ocidental. A evocacdo de imagens associadas ao atraso
civilizacional, fanatismo religioso, opressao politica, econémica e de género, terrorismo, sdo
marcas que se sedimentam em estere6tipos que ndo permitem uma outra discursividade senédo
esta que abundam textos, videos, e fotografias na imprensa ocidental. A forca desta visdo
dualista substitui de certo modo a dicotomia capitalismo/comunismo que dominou o periodo
da Guerra Fria, reeditando na expressdo “Cruzada contra o terror”, de George W. Bush, um
tensionamento entre nacgdes cristds e mundo islamico. Portanto, a iconoclastia irreverente do
semanario francés converte-se em um fator de delimitacdo simbdlico de fronteiras de modo
similar a funcéo dos panfletos dos reformadores. Objetiva-se na alteridade o que o Ocidente
ndo é, isto €, marcado por guerras de motivacdo politica-religiosa, ou dominado por leis

religiosas violentas, como sugere a charge de Luz. Esta tentativa de situar o lugar preciso do
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outro procura legitimar-se semioticamente pela “suposta” ameaga da presenga islamica no

territorio francés, tematizada, por exemplo, no romance Submissdo, de Michel Houellebecq.

A farta producdo material de imagens ofensivas nestes dois contextos pode ser lida a
partir do que o semioticista tcheco Ivan Bystrina (1995) aponta como 0 modo mais arcaico de
codificacdo dos textos culturais: o binarismo. Tal procedimento organiza e hierarquiza as
tramas semidticas de qualquer texto, seja um mito ou qualquer outro modo narrativo, como
até mesmo uma imagem, ao distinguir elementos semioticos que se opdem, tais como as
projecdes de sentido sobre o claro e 0 escuro em uma determinada cultura. O antrop6logo
Rodney Needham (1973), em seu Right and Left, reitera a oposi¢do binaria ndo apenas como
um fator constitutivo da cultura (como muito bem poderia defender uma viséo estruturalista),
mas também da propria consciéncia humana. A oposicao binaria segue-se, conforme Bystrina,
um processo de polarizacdo entre as partes, atribuindo-se uma valoragdo positiva a um dos
polos e negativa ao outro.

O historiador inglés Stuart Clark, ao estudar o fendbmeno da bruxaria no inicio da
Europa moderna, identifica o operador negativo a partir do qual ela vai se constituir como um
texto cultural nesta época em uma relagcdo diametralmente oposta ao universo simbolico da
Igreja. Segundo o autor:

A bruxaria foi construida dialeticamente em termos do que ela nao
era; o significante nela ndo é sua substancia, mas o sistema de
oposicBes que ela estabeleceu e preencheu. A bruxa — como o
proprio Satd — s6 poderia ser um ser contingente, sempre uma
funcdo de outro, ndo uma entidade independente (2006, p.34).

As imagens ofensivas, neste sentido configuram a estratégia mais eficaz da
demonizagdo do outro, mas também reafirma uma identidade positiva da cultura. Trata-se de
um jogo de luz e sombra, em que esta precisa ser reiteradamente negada. Entretanto, Gilbert
Durand (2002) nos lembra que o fendmeno da luz pressupfe a existéncia de uma sombra.
Entretanto a sombra prescinde da luz. O desafio dos processos culturais, evidenciados pelas
imagens ofensivas, é superacdo do binarismo proporcionado por este jogo agbnico. Por
enquanto prevalece a sensacdo de atemporalidade em que as imagens serdo convocadas
prontamente em cada situacdo de conflito para atuarem, conforme resume Mitchell (2005,

p.128), ndo apenas como provocagdes, mas como combatentes e vitimas.
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