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Resumo:

Estudo acerca das relagbes entre mito e as narrativas na contemporaneidade, tendo por foco a
producdo ficcional midiatizada, revelando mecanismos através dos quais a fabulacdo adquire
retoricidade. A partir do mito original das sociedades arcaicas, buscaremos desvelar a simbiose
entre o mito e a narrativa contemporanea e o modo pelo qual estruturas miticas se imiscuem nas
mediacbes simbdlicas contemporaneas, com especial destaque para a produgdo de narrativas.
Perceber a sobrevivéncia — ainda que camuflada — de modos primitivos de fabulagao, presentes
nas estratégias comunicacionais hodiernas.
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Abstract:

Research about the relations between myth and the narratives at the contemporaryty, focusing
the mediatics production for fiction, showing mechanisms through a fabulation gets rhetoricty.
Since the myth originary from the arcaichs societies, elementary at the civilization’s project, we
search to reveal the symbiosis between the myth and the contemporary narrative and the way by
which mythics structures thrust oneself into the simbolics mediations of the contemporaryty, with

a special focus about the production of narratives. Perceive the survival — even though
camouflaged — of primitives ways to fabulation, presents on the currents communicative
situations.
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Este estudo nasce de uma questdo central: no tocante a produgdo ficcional
contemporanea, poderiamos extrair um modo constante de constru¢cdo de narrativa?
Certa recorréncia que subsiste desde as primeiras formas de fabulacdo encontrada nos
mitos arcaicos, que perpassam a totalidade da producdo simbdlica atual. Ou seja: pode-se
perceber alguma forma de sobrevivéncia da representacdo mitica nas narrativas
mididticas da contemporaneidade?

O modo de fabulacdo operacionalizado pelo mito nas sociedades arcaicas revela-se em
plena atividade mesmo nos dias atuais, tanto na mecanica interna da narrativa, quanto no
modo pelo qual se insere nas mediagdes simbdlicas. Logo, somos levados a buscar, no
mito, uma chave para que formulemos uma compreensao valida acerca da producao
ficcional na contemporaneidade.

A nocdo de que certas estruturas miticas se sobrepdem a todas as formas de narrativa ja é
bastante difundida, sendo primeiramente levantada por Joseph Campbell. Em contato
com a obra de Carl G. Jung, através da qual tenta-se tracar uma histéria da mente, pelo
estudo dos simbolos. Segundo o mesmo estudo, a psique conservaria rastros de etapas
anteriores do desenvolvimento humano, no que Jung iria nomear por Inconsciente
Coletivo, uma heranga psicolégica comum a toda humanidade, de onde todos os simbolos,
arquétipos e mitos derivam. Deste modo, percebe-se a recorréncia de determinadas
imagens, conflitos e situacdes presentificadas pelos mitos arcaicos, na produgao simbdlica
moderna. Os mitos teriam um papel determinante na psicologia humana, tanto na
formagao do individuo, quanto no modo pelo qual um corpo social assume uma
identidade coletiva.

Dentre os mitos, um deles alcancou acentuada primazia, onipresente em toda producao
ficcional do globo, desde as primeiras formas de fabulacdo. O Mito do Herdi, ou
monomito, como definiria Campbell, surgiu nas mais diversas culturas, e nas mais diversas
épocas. Embora apresentem diferencas entre um formato e outro, detém semelhancgas
estruturais marcantes, seguindo certos padrdes universais, uma forma comum. O
personagem assume fei¢Oes, caracteristicas, formas correspondentes a cada cultura, mas
seu percurso, sua jornada, o conjunto de movimentos numa trama s3o sempre o0s
mesmos. Trata-se do que o antropodlogo viria a pensar como uma jornada. O Herdi vive
sempre uma mesma jornada, constituindo sempre um mesmo mito — o Mito do Herdi. Se
lancarmos um olharpara toda a producao ficcional, dramatica ou ndo, perceberemos essa
constancia. Ocorre sempre uma jornada, na qual o Heréi empreende uma aventura —
fisica ou psicolégica ou ambas -, tao cara ao espectador.
Desse modo, o mito do herdi se configura dentro de uma rotina basica: O herdi vive num
mundo comum e estavel. Num momento, recebe um chamado paratrilhar outro mundo,
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hostil e estranho, muitas vezes anormal. Toda narrativa consiste nessa jornada ao
extraordinario, na qual o herdi tera que enfrentar desafios, num embate de vida e morte,
morrer e ressuscitar, retornando ao mundo especial, trazendo algo novo, como que um
prémio. Esta dindamica se faz notar em toda e qualquer narrativa existente. Alguém (o
Herdi) sempre quer alguma coisa e se aventura por consegui-la, pelas sucessivas rupturas
e deslocamentos. Hamlet empreende uma viagem sem mesmo deixar a corte. Justamente
esta viagem em busca da verdade, das mudancgas, descortinando o mundo cotidiano das
aparéncias, torna qualquer leitura ou audiéncia cativante.

Essa nocdo ndo passou desapercebida a industria cinematografica norte-americana. O
modelo de monomito levantado por Campbell passou a ser adotado por escritores, em
fins do século XX, na producdo de roteiros para filmes, em Hollywood. O impulso maior se
deu, sobretudo, pelos estudos de Christopher Vogler, um analista de histérias dos
estudios Walt Disney, a partir da pesquisa de Campbell. A percepcdo acerca do monomito
revelou-se valiosa tanto na feitura, por parte de roteiristas, quanto na prépria afericao,
por parte dos analistas e executivos da industria do audiovisual norte-americano. “O que
fez Vogler? Muito simples. Ele ajustou o monomito de Campbell a estrutura dramatica
tradicional conforme é utilizado peloscreenwriting norte-americano” (MACIEL, 2003, p.
66). Os resultados da aplicacdo consciente do monomito se faziam mais claros, pela
notdria receptividade do publico telespectador. O estudo iniciado por Carl G. Jung,
embora ndo seja uma unanimidade quanto sua eficacia terapéutica ou mesmo pela teoria
da psicologia das profundezas que tenta imprimir, revelou-se valido pelos apontamentos
feitos a partir do Mito do Herdi e sua aplicabilidade dramaturgica, visto que “todas as
narrativas, conscientemente ou nao, seguem os antigos padroes do mito e que todas as
histérias, das piadas mais grosseiras aos mais altos voos da literatura, podem ser
entendidos em termos da jornada do herdéi, o monomito” (VOGLER, 1997, p. 24).

Porém, a insisténcia na percepgao do mito, em grande parte das narrativas existentes,
obriga-nos a delimitar, inicialmente, o que vem a ser mito, e como este se constituiu ao
longo da histéria ocidental, tendo por ponto de partida as sociedades arcaicas. Tarefa nao
muito facil, uma vez que a ocorréncia dos mitos se deu ja na formacdo das sociedades
primeiras, posteriormente constituindo um elemento primordial no processo civilizatdrio.

Caminhando entre o ficticio e o real; oscilando entre essas duas categorias, o mito teve
uma valoracgdo diferenciada, embora, no seio das sociedades, desde as culturas arcaicas
até as sociedades contemporaneas, no intimo, tenha seguido uma mesma e constante
dindmica. As atribuicbes sdo cambiantes, o papel distinto em cada cultura, as
prerrogativas culturalmente determinadas.
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O mito é um relato, uma descricdo sempre fabulosa, do que se supde ter acontecido num
passado remoto e quase sempre impreciso. Trata-se, sobretudo, de uma narrativa, um
modo, segundo Platdo, de expressar verdades que escapam ao raciocinio. Uma
fundamenta¢do do mundo e das coisas do mundo, no qual se aponta uma origem. Esta
origem pode ser tanto de algo particular quanto do préprio cosmos. Tem por agentes,
divindades. Assim, o mito situa a divindade no Mundo. Gragas a acao divina, tem-se o
mundo e, através dela, todas as coisas que nele existem. Desse modo, explica-se a
existéncia dos fendbmenos naturais, dos seres vivos, das sociedades humanas. Tudo é
abarcado nessa fabulag¢dao. Os povos antigos se valiam do mito como explicagdao primeira
do préprio cosmos.

Uma vez descrevendo a criacdo de algo, o mito situa e demarca a origem de uma cultura.
Cada sociedade, assim, tem nele um modo de assumir uma identidade e um modo de
estar no mundo. Logo, a existéncia de um povo acaba por ser legitimada por algo como
gue uma missdo, tantas vezes descrita nas narrativas miticas. O mito, assim, funciona
como um suposto social; da-se pela necessidade que um povo, uma cultura e mesmo uma
nacdo, tem para assumir uma consciéncia cultural integrada.

Ora, esse processo ndo ocorre apenas no que tange a sociedade, mas a propria formagao
do individuo. Uma vez que confere ao mundo uma origem e dd um lugar a divindade, o
mito acaba por mapear o espago e seus elementos, insere 0 homem num tempo e num
horizonte ansioso por realizagdes. Deste modo, imp8e uma ética nas relagGes entre
homem e divindade e, conseqlientemente, entre homem e homem. Situa, demarca, o
mito insere o individuo num dado tempo e espaco. As acdes humanas, portanto, acabam
por serem contextualizadas num mundo inteligivel e acessivel, onde os atos humanos sdo
alicercados.

No entanto, ndo existe no mito uma dimensdo ética determinada. Nao é intrinsecamente
moralizante, apenas da uma significacdo plausivel e necessaria ao mundo. Localiza o
homem neste mundo, e nisto se basta. As acbes de uma sociedade, e mesmo de um
homem, sdo posteriores e suas implicagdes ndo sdo concernentes ao mito. Isso ocorre por
um aspecto bdsico: ao contrdrio do que se poderia pensar, os mitos ndo constituem
narrativas cerradas, onde seus elementos quedam fixos. Seus significados sdo moveis e
uma narrativa mitolégica ndo é a mesma, a cada momento em que é acionada. Ou seja:
nenhum mito é inteiramente fixo, sequer finalizado. Se confere ao mundo alguma fixidez
— circunstancial, vale salientar, ndo significa que seja ele mesmo fixo. Isto revela seu
cardter dinamico, nunca estatico, através do qual se viabiliza.

Ghrebh-n. 07 E% 189



S3o Paulo, outubro/2005 n. 07

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

Logo, fica em evidéncia uma caracteristica marcante do mito, pois supde certa abertura
semantica. Tem-se a nitida nocdo da narrativa mitica como uma estrutura fechada,
proveniente de uma experiéncia coesa e constante do sagrado . Uma atribuicdo relegada
unicamente a experiéncia religiosa. Ora, esta nog¢do revela certo desconhecimento no que
tange a experiéncia mitica e a prépria experiéncia religiosa. Ambas germinam em solo
comum, se completam, sendo igualmente dinamicas.

Analisemos, entdo, essa abertura, essa variabilidade de sentidos toda prépria do mito.
Como dissemos, ndo se trata de algo fixo, sequer imutavel. As narrativas mencionadas nao
compreendem estruturas monoliticas, onde os significados s3ao inexoravelmente
determinados. Ao contrdrio, carecem de uma atualizacdo constante. Os mitos, assim
como toda e qualquer fabulacdo, ndo sdo de modo algum completos. Toda narrativa
carece finalizar-se, completar-se, assumir uma integridade, ainda que momentanea.
Revela-se, entdo, um fosso semantico tdo conveniente a fabulacdo mitica. Uma vez que
esta se vale de dramatizacGes acerca da origem do mundo e dos seres, aparentemente
“prontas”, tém-se a impressdo da ocorréncia de elementos perenes, que ndo sao
alterados. A prépria referéncia a divindade tornaria o discurso axiomatico e estdvel. Ora,
neste caso, temos clara certa contradi¢cdo: se os sentidos lancados na descricdo mitica
fossem sempre os mesmos, homogéneos, como explicar as transformagdes nas
sociedades e, conseqlientemente, no pensamento mitico das mesmas? Uma vez que o
mito fundamenta uma sociedade, como pensar em mobilidade se pensamos em
fundamentos tdo fixos? As respostas a estas questbes encontram-se no foco,
basicamente. O que acaba por deter alguma relevancia neste processo ndo sdo os
produtos da experiéncia mitica, mas a propria producdo. Se temos a impressdo de
persisténcia de certas narrativas, ela é falsa, pois esta constancia é iluséria. As narrativas
mudam, suas aplicagdes também, pois mesmo “a existéncia de um modelo exemplar ndo
entrava o processo criador. O modelo mitico presta-se a aplica¢des ilimitadas” ( ELIADE,
1972. p. 125).

Como dissemos, os mitos fundamentam o mundo, mas isso nao significa que conferem ao
homem um mundo por si sé finalizado, pois o homem “conquista infatigavelmente o
mundo, organiza-o, transforma a paisagem natural em meio cultural” ( ELIADE, 1972. p.
124). Neste caso, a experiéncia mitica possibilita um ambiente simbdlico onde uma
atuacdo humana torna-se viavel. Faz-se assim, pois, ao viabilizar uma compreensao acerca
da origem das coisas, torna possivel o dominio e o manejo delas. Logo, o mito revela um
carater instrumental. Ndo dd ao homem um mundo acabado. Ao contrario, permite ao
proprio homem atualizar este mesmo mundo. Esta atualizagdo s6 se faz possivel
justamente pela ordem perpetrada pelo mito, onde um mundo cadtico, sem significacdo,
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disperso e confuso, da lugar a uma realidade cognoscivel e plenamente articulavel. O
mito, portanto, situa 0 homem Onticamente no mundo.

Uma vez que o préprio mundo se revela enquanto linguagem , o conhecimento acerca do
que fala este mesmo mundo, seus signos e o modo pelo qual se articulam, viabiliza um
compartilhamento entre homem e mundo. Algo que como uma co-participacdo no
processo de semantizagdo da natureza e do homem, viabilizado justamente pelo mito,
familiarizando ambos, integrando-os, conferindo a realidade qualquer inteligibilidade.

Isto constitui o que é de mais préoprio do mito, sem o qual ndo existiria, pois ele nasce
deste imperativo. Assim, este seria a “narrativa que faz reviver uma realidade primeva,
que satisfaz a profundas necessidades religiosas, aspiracdes morais, a pressées e
imperativos de ordem social, e mesmo exigéncias praticas” (ELIADE, 1972. p. 14). Uma vez
constituindo-se como discurso, a sociedade estabelece uma digressdo acerca do cosmos e
de si mesma, integrando um enredo onde todos os elementos se articulam como
personagens. Essa fabulacdo segue leis e se articula mediante certos mecanismos
discursivos presentes mesmo nas mais efémeras narrativas. Curioso notar que a mesma
estrutura discursiva que viabiliza a histéria das origens do mundo e dos homens,
portadora da verdade primordial dos seres, se preste a fabulacdo fortuita de
representacdes puramente ficticias, desprovidas de qualquer veracidade. Ora, a
diferenciacdo entre narrativas falsas de narrativas verdadeiras, mitos por exceléncia, é
prontamente atestada. E préprio das culturas arcaicas diferenciar narrativas miticas de
fabulacdes vas, profano de sagrado. Legitimar umas, conferir atribuicdes secundarias a
outras. O préprio mito se constitui e se afirma pela diferenciagao entre ambas, pelo que é
verdadeiro no discurso, uma vez que o proprio discurso cria realidade.

Neste ponto, convém que levantemos uma consideracdo basica: se existe um autor do
mito — rapsodo, sacerdote, profeta, escritor ou dramaturgo — isso ndo significa que ele
seja autor no sentido estrito do termo. Nenhuma narrativa, mitica ou ndo, pode ser criada
individualmente. O “ autor", ou recitador do mito, ndo é senhor em seu discurso, pois sua
autoria esta condicionada pelo publico. Uma vez que ndo se trata de um conhecimento
fechado, pois que nenhuma forma de discurso é estritamente fechada, sendo sempre
renovavel, tanto em sua producgado, circulagdo e consumo, a autoria real de um evento
narrativo-mitoldgico ndo pode ser atribuida efetivamente a um individuo por mais criativo
e influente que seja. O mito é, desse modo, uma criacdo coletiva, pertencente a toda uma
coletividade. A aceitagdo por parte de uma comunidade de ouvintes de uma narrativa
qualquer implica no enquadramento a um conjunto de perspectivas e valores da
audiéncia. O publico acaba por ser co-autor da fabulacdo mitica, pois, sem ele , a mesma
ndo teria qualquer validade, seja por sua atribuicdo — externamente dada, vale salientar
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— como experiéncia do sagrado, seja pela simples fabulacio e seus elementos
constitutivos. Uma criagdo que nasce sempre de um impasse semantico entre autor e
publico — uma constante teimosamente explorada pela arte.

Ora , o ritual mitico instaura a vivéncia de uma nova temporalidade. Como poderiamos
pensar no tempo presentificado nos mitos? Segundo Mircea Eliade, “o ritual abole o
tempo profano, cronoldgico, e recupera o tempo sagrado do mito . Torna o homem
contemporaneo das facanhas que os deuses efetuaram in illo tempore” ( ELIADE, 1972. p.
124) . Esta ruptura com o tempo é uma necessidade nao sé do individuo, mas da prdpria
cultura, pois, através dela, perpetua-se. Uma vez que a realidade é revelada como
narrativa , todo e qualquer ente adquire uma historicidade perceptivel ao homem através
do mito. O mesmo ocorre com uma sociedade, pois seu destino também é passado.
Passado pois tudo que a constitui no presente é uma equacdo de atos pretéritos. Deste
modo, torna-se transparente, compreensivel . Uma na¢do ou povo, em qualquer época ou
lugar, existe porque detém uma histéria. O tempo lhe confere um territério. Este mesmo
tempo tem inicio num passado quase sempre remoto — e neste ponto temos uma
caracteristica que confere a fabulacdo mitica plausibilidade: distanciamento, mediante
ele, uma divindade ou ato criador torna-se verossimil e aceitavel, longe de qualquer
comprovacdo empirica realizdvel — O mito recupera este passado quase sempre glorioso
e inefavel. Sobretudo, recupera uma temporalidade outra. A mencionada ruptura no
tempo real das coisas, o tempo cotidiano e estreito , torna possivel a vivéncia do sagrado,
e para tanto o ritual se faz necessario. O tempo fugidio, efémero e inconstante da lugar ao
tempo de eternidade do sonho. O mito é essa vivéncia — ainda que fragmentada — de
eternidade, uma eternidade partilhada.

Porém, se essa dimensdo temporal confere ao mito sua retoricidade e importancia,
justamente através dela o mito veio a conhecer seu aparente ocaso, nas culturas
ocidentais. Uma vez vivenciado pela arte — portanto sujeito as mutabilidades tao
caracteristicas da reflexividade da arte — o mito tradicional nas sociedades gregas do
século IV a.C. comega a ser questionado. Sofre um gradual processo de esgotamento. Ao
contrdrio do que se poderia pensar, a problematica que se instaura ndo diz respeito as
fabulacdes em si, mas a prdpria percepcdo do tempo que se forma neste periodo. O
drama de Euripides e Aristéfanes mostram certa tensdo com os ideais propostos pela
tradicdo. A arte deste periodo volta-se para o cotidiano, as lutas politicas na polis, para
questdes didrias. Os temas retratados ganham a intimidade do lar, adquirem fei¢des mais
mundanas . No drama, o herdi sublime, segundo Aristdteles, uma imitacdo dos homens
melhores e superiores , da lugar ao personagem mais sérdido exposto pela comédia, uma
mimetizacdo criteriosa de uma corrupg¢do inerentemente humana, algo inato a propria
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vida, mas que somente neste ponto poderia ser representado. Somente uma cisdo radical
no modo de percepcdo e atuacdo no tempo e no espaco poderia fomentar esta mudanca .
O mito tradicional — melhor dizendo: um certo modo de vivéncia do mito até entdo em
curso — cedia espaco para novas formas de percepg¢do de mundo . De certo modo, ndo
refletia mais os tempos e as no¢Ges correntes. Uma nova visdao de mundo se sobrepunha a
visdo contida nas mitologias cldssicas.

Uma nova percepcdo linear, progressiva e histérica do tempo viria a se chocar com a
percepc¢ao temporal dos mitos antigos, pois “ somente devido a descoberta da Histéria ...
a assimilagao radical desse novo modo de ser no Mundo, que representa a existéncia
humana, que o mito pdde ser ultrapassado” ( ELIADE, 1972. p.102). Uma histéria formada
pela sucessdo de acontecimentos, de cardter irreversivel , onde se percebe no tempo
presente um amplo escopo de atuagdo. Ndo seria errado supor que neste preciso
momento, 0s gregos experimentavam algo inteiramente novo e ocidental por exceléncia:
a troca do tempo passado pelo tempo presente. Neste Ultimo, todas as mudancas sao
possiveis. Ao contrario das sociedades arcaicas que sempre modificavam seu passado, as
sociedades gregas percebiam o carater irreversivel do passado, e a abertura que esta
nocao conferia ao presente. Assim, o fendmeno mitico tradicional conheceu um gradativo
esvaziamento. “Os gregos foram despojando progressivamente o mythos de todo valor
religioso e metafisico. Em contraposicdo ao logos, assim posteriormente , a historia, o
mythos acabou por denotar tudo o que ndo pode existir realmente ” ( ELIADE, 1972. p.8).
Dai ter sido relacionado a fabulacdo enganosa foi um passo. O proprio racionalismo
platonico e o nascimento de uma filosofia sistematica viabilizaram sua queda. Um novo
mito se insurgia contra os mitos tradicionais: a razdo e seu potencial transformador nas
sociedades. Como menciona Mircea Eliade: “ triunfo do logos sobre o mythos. A vitéria do
livro sobre a tradicdo oral, do documento ” ( ELIADE, 1972. pg.137). Com a producdo
dramatica deste periodo ndo seria diferente. A comédia de Aristé6fanes e Menandro
operava diretamente sobre o cotidiano, em total desprendimento com os temas
mitoldgicos tradicionais, esgueirando-se por uma vereda na qual o teatro latino de Plauto
e Teréncio iria embrenhar-se: retratar o cotidiano, as tramas familiares, as intrigas e os
costumes. O cristianismo dos séculos subseqliientes — embora miticamente
fundamentado — viria a se firmar em oposigdo ao pensamento mitico tradicional das
sociedades da Antigliidade. A modernidade que surgia, mais adiante, sepultaria
definitivamente o mito e suas variantes .

Aqui temos algo que merece destaque: o mito é a primeira forma sistematica de narrativa.
Em todas as culturas primitivas, o mito precede qualquer desenvolvimento de fabulacdo
mais organizada. O que se nota é um “descolamento” onde uma determinada narrativa
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perde seu referencial sagrado e adquire um valor puramente estético. Neste caso
podemos apontar, a titulo de exemplo, a remanescente producdo literaria dos gregos
antigos. Se as descricdes dos Deuses feitas por Homero e Esquilo tiveram uma
consideravel importancia na tradicdo cultural do Ocidente, isso ocorre ndo por seu
referencial religioso e como fabulagdao da origem do mundo e dos deuses, mas pelo seu
valor puramente literdrio. Assim, podemos ver um movimento de autonomia da narrativa
em relacdo ao seu referencial mitico. Logo, o mito torna-se fabulagdo, tornando-se parte
da tradicdo narrativa ocidental. Assume um valor puramente estético. Ndo mais verdades
originarias.

Nesse ponto, poderiamos finalmente pensar num esvaziamento definitivo do mito
enguanto experiéncia do sagrado, pela propagacdo de uma experiéncia estética voltada
para uma forma de texto narrativo puramente imaginario, desde ja fantasioso, sem
gualquer compromisso com a verdade primeira das coisas, de consumo meramente
estético. As grandes mitologias reduzidas aos romances, aos filmes, animes, mangas,
cartuns, pecas publicitdrias, entre tantos que abundam nos dias atuais.
Tal nogao revela-se problematica por dois motivos. Primeiro, ndao podemos excluir uma
funcdo estética as narrativas nas sociedades arcaicas. Uma vez diante de um mito , num
ritual em curso, dificilmente um homem arcaico estaria privado de uma apreciacao
estética. Se a totalidade da producdo artistica das sociedades arcaicas tinha um carater
puramente mitico e religioso, ndo podemos ser ingénuos a ponto de supor que ndo
houvesse, em paralelo, uma apreciacdo estética. Segundo, ndo podemos, igualmente,
inferir que as narrativas contemporaneas estejam livres de qualquer funcdo mitica, ainda
que latente. Ocorre, sobretudo, certa impregnacao do suposto mitolégico nas mesmas,
onde o mito sobrevive por vezes camuflado.

Um olhar mais atento sobre a produgdao dramdatica contemporanea suscita uma questao
mais profunda: as narrativas contemporaneas, presentes na cinematografia, cartuns,
animagdes infanto-juvenis, entre tantas, possuem alguma fung¢ao mitica? Se o mito
conheceu seu ocaso, como pensa-lo sendo camuflado? Neste ponto o estudo de Mircea
Eliade (1972) revela-se lapidar. Segundo o autor, os mitos nas sociedades contemporaneas
encontram-se tdo vivos quanto nas sociedades arcaicas. Seguem uma dindmica
inteiramente diversa, porém com igual importdncia. Uma vez que as narrativas
consumidas massivamente nesta modernidade tardia estdo despojadas de seu antigo
significado religioso, como vislumbrar nelas uma pista de um fen6meno mitico
subjacente?

Primeiro, faz-se necessario que estabelecamos paralelos palpaveis entre o mito nas
sociedades primitivas e as narrativas contemporaneas. Como mencionamos
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anteriormente, nas sociedades arcaicas, o mito gozava de um prestigio quase magico.
Hoje, ele goza de um principio estético. Se olharmos mais a fundo, perceberemos que este
principio estetizante ndo é, por isso, menos magico. A titulo de exemplo, poderiamos
confrontar dois fragmentos aparentemente tdo dispares: uma cena de um “ classico ” dos
cartuns: O Cavaleiro das Trevas, de Frank Miller com outro cldssico do pintor italiano
setecentista Agnolo Bronzino, intitulado Cristo Deposto.

Em ambos, temos uma tematica recorrente: o sacrificio de um homem com vistas a
redimir a humanidade . Dor, morte e ressurreicdo de um homem singular — um exemplo
tdo nitido da Jornada do Herdi exposta por Vogler e Campbell.

No primeiro caso, o herdi sacrifica-se para impedir uma catastrofe planetdria — um
acontecimento puramente ficcional. No segundo, um acontecimento sagrado,
amplamente exposto nos Evangelhos.

O gque irmana estas representacgdes distintas ndo é propriamente a existéncia concreta dos
fatos por elas representados, mas o sentido, os paradigmas tragados. Um sentido de
mundo, de cosmos, de vida. Um modo singular de humanizar o mundo, atualiza-lo,
conferindo-lhe significagdes. A ocorréncia, real ou ndo, dos fatos expostos em ambas
torna-se secundaria. Um simples detalhe, nada mais que isso. O que interessa realmente é
a fabulacdo, o discurso em si mesmo. A missao de Cristo e do personagem Super-homem
reveste-se de um contetdo magico e igualmente magnifico.

Ora , uma realidade simbdlica em franco processo de virtualizacdo, aliada a compressao
acelerada do tempo-espaco, deixa em evidéncia um processo que se faz presente a quase
um século: a transposicdo perceptiva do tempo para esferas de atuacdo inteiramente
fluidas. O cinema e outras midias , ainda em meados do século passado, detonaram um
processo que nos dias atuais parece apenas principiar. Se nas sociedades antigas, o mito
fundamentava o mundo, nos dias atuais ele é o prdoprio mundo. Ou seja, as narrativas
contemporaneas refletem o mundo, tornando o préprio mundo uma fabulagdo. Imiscuir-
se num universo fabuloso e conseqiientemente fantastico, algo tdo presente na
experiéncia mitica, é revivido pelo consumo das narrativas contemporaneas. Estas
prolongam para outro plano a narrativa mitoldgica. Nao se trata mais de um passado
lendario, mas um espag¢o divino, inteiramente sobreposto ao espago presente. Assim,
tem-se camuflado o mito. Mesmo a producdo mais cotidiana e efémera — neste caso
podemos incluir o jornalismo, a publicidade, os programas de variedades, entre outros —
se utilizam de elementos miticos, tdo enraizados em nossa cultura. Nossa prépria esfera
social espelha esta fabula, constituindo-se como arena para um enredo, onde perspectivas
e valores se potencializam. Alids, todas as suas personalidades, anGnimas ou notdrias, a
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moda em curso, os costumes, a ética das relagdes, o préprio consumo, acabam por
engrenar algum tipo de narrativa. Signos de uma cadeia discursiva mais ampla . Todos
seus personagens , celebridades ou ndo, enquadram-se numa historicidade onde sentidos
sdo insistentemente reafirmados. Trata-se, sobretudo, de esquemas invisiveis e pré-
definidos.

O anseio do publico espectador, dos circulos de leitores de cartuns, dos usuarios dos
games, do conglomerado de telespectadores e mesmo de freqiientadores mais fortuitos
numa performance, é sempre 0 mesmo, ndao importa se hoje ou em meados do século XX:
“uma revolta constante contra o tempo histérico, o desejo de atingir outros ritmos
temporais além daqueles em que somos obrigados a viver e a trabalhar” ( ELIADE, 1972.
p.164).

O gque se poderia chamar de um perfeito comportamento mitoldgico. Tanto os rituais nas
sociedades arcaicas quanto as narrativas contemporaneas oferecem sempre o mesmo: a
mesma ruptura contra o tempo, o mesmo mergulho num espago-tempo outro, uma
mesma vivéncia onirica do eterno .

Supor o ocaso do mito nas sociedades modernas é supor o ocaso da propria civilizagdo. O
mito simplesmente subsiste oculto nas mais diversas atividades humanas. Subsiste, pois é
imprescindivel a existéncia social, sendo constitutivo do ser humano. E sempre uma
mesma necessidade do individuo em extraviar-se; um mesmo salto as cegas sobre si
mesmo.
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