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POR ENTRE MIDIAS E ARTES, A CULTURA

por Amélio Pinheiro®
Resumo:

A cultura ndo pode ser vista como um projeto cumulativo na direcdo de um coroamento linear no
futuro, mas como uma rede de conexdes entre seres, cuja forca de friccdo e engaste ressalta a
nocdo de processos dentro de sua estrutura. Dai a importancia de se mostrar como certos
processos civilizatdrios tém o seu modo de conhecimento fundado numa especial relacdo material
entre séries culturais concretas que constituem ao mesmo tempo relagdes entre sistemas e
subsistemas de signos.Tais processos se constituem especialmente a partir de trés categorias
antropossociais, fundantes e interdependentes: o migrante, o mestico e o aberto. A primeira
determina a mobilidade e a montagem produtivas entre cddigos e linguagens antes inimigas ou
heterogéneas; a Segunda trata de engastar mosaicos de alta complexidade, oriundos das mais
diversas e divergentes culturas, indo além das identidades; a terceira exacerba as relagGes entre
natureza e cultura, entre o dentro e o fora, entre a «casa e a rua.
Do micro ao macro, varias combinatérias podem ser montadas, a partir de séries culturais em
processo: por exemplo, oralidade, culindria, lougaria, mobiliario, arquitetura, espaco urbano.
Reticulas luminosas permeiam subsistemas culturais intermediarios, como mercados, ruas e
igrejas, com conexdes, engastes e labirintos que se renovam nas pedrarias e arabescos de
prateiros e ourives ou entdo nas constelacdes de silabas, em corpusculos pictdricos, nas
diagramacdes de jornal ou nas telas de video e cinema.

Palavras-chave: rede de conexdes, séries culturais, migrante, mestico, aberto

Os estudos tedricos e analises concretas sobre as culturas e seus textos se complicam

guando se trata de regides ou processos civilizatérios (Peninsula Ibérica, América Latina)
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onde ndo vigora o conceito progressivo e linear de sucessdo, esta que tornaria qualquer
produto uma variante hierarquicamente determinada pela suposta influéncia de algo
anterior e pretensamente mais acabado. Ndo é mais questdo agora apenas de, com
Lotman, por um lado, ver criticamente que "a cultura seja um sistema que se auto-
organiza (...) como algo univocamente predizivel e rigorosamente organizado" e, por
outro, saudavelmente reconhecer a irrefutavel "indefinicdo interna desta, o repertdrio de
possibilidades que no curso da realizacdo da mesma ficam irrealizadas" (Lotman 1996:75).
N3o é mais o caso agora somente "da constante afluéncia de textos de fora" no interior de
uma cultura que, "ao necessitar de um parceiro, cria com seus préprios esforcos esse
'alheio’, portador de uma outra consciéncia, que codifica de outra maneira o mundo e os
textos" (Lotman 1996:71), desencadeando-se entdo os processos de traducdo
intersemidticos a partir das colisGes e trocas entre culturas dominantes de centro e

variantes de periferia.

Bem diferentes sdo a situacdo dos didlogos e a posicdo dos textos quando se desdobra,

como ocorreu neste continente, uma abrupta efervescéncia de heterogeneidades

simultdneas e contiguas, ndo dependentes diretamente de um centro ou substancia

unidirecionais. Caem por terra as no¢des de sucessdao e oposicao, tendo-se em vista os
"

acontecimentos fundantes que Lezama Lima, por exemplo, denominou como "una

arribada de confluencias":

Por eso no creeremos nunca que el barroco es una constante histérica y una fatalidad y
gue determinados ingredientes lo repiten y acompafan. Y los que quieren estropear una
cosa nuestra, afirmando que en la cultura griega hubo un barroco y otro en el medioevo, y
otro en la China, creen estaticamente que el barroco es una etapa de la cultura y que se

llega a eso, como se llega a la denticidn, a la menopausia o a la gengivitis, ignorando que
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para todos nosotros, en el descubrimiento histérico o en la realizacion, fue una arribada,
un desembarco y un pasmo de maravillas. Pues [ja] en Espafia no fue el barroco un estilo
gue habia que valorarlo en presencia o lejania del gético, sino como un humus fecundante

que evaporaba cinco civilizaciones. (Lezama 1994:273)

Aqui, dado o cardter subito e excessivo das combinag¢des e contaminagdes entre cédigos,
séries e linguagens, os processos dindmicos de producdo de informacdo s6 dependem
episédica e tangencialmente do respeito as fronteiras que separam centro e periferia, alto
e baixo, antigo e novo: o encaixe de elementos e materiais dispares e diversos,
barrocamente em dobra-e-curva-e-redobra, desde a culinaria até os grandes espacos
urbanos, como "frase sintaticamente incorreta a for¢a de se sobrecarregar de elementos
alégenos" (Sarduy 1989: 97), expde, nessa mescla radical, a inconsisténcia mal
intencionada das generalizagGes usadas para descrever processos civilizatdrios de partida
ndo-classicos, portanto ndo preferencialmente bindrios. Felizmente, como adianta o
mesmo Lotman, tais lacunas e equivocos podem favorecer o préprio dinamismo estrutural
da cultura: "os setores que ndo foram objeto de uma descricdo ou que foram descritos em
categorias de uma gramatica 'alheia’, obviamente inadequada a estes, se desenvolvem
com mais rapidez" (Lotman 1996:30). Ou seja, simplesmente: culturas que no seu interior
abrigam um numero maior e crescente de culturas tém de aumentar sua capacidade de
traducdo, acelerar a imbricacdo entre codigos, textos, séries e sistemas, afinar a
complexidade estrutural, a sintaxe combinatéria das intersemioses. Ndo se pode pensar a
televisdo e o jornal, no Brasil, por exemplo, sem passar pelas histérias dos processos
tradutérios que envolvem a cultura do cotidiano (visual, oral, corpdreo-tactil),
performances urbano-espaciais, radio, teatros de revista, cinema, romance-folhetim, e
muito mais. Dai que "a interconexdo de todos os elementos do espaco semidtico nao é

metdafora, mas sim realidade" (Lotman 1996: 35). A aceleracdo dos dispositivos tradutdrios
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inscritos nos mecanismos produtivos das culturas plurais intensifica reticularmente o

pendor para a incorporagao material do alheio.

A mitigacdo, quando nao diluigao, das fronteiras entre centro e periferias propiciou uma
mobilidade de mosaicos em transito aos espacos e textos, anterior e juntamente aos
variados e irregulares processos de modernizagao. Conforme exemplifica Octavio Paz com

o caso do México:

A pluralidade de culturas e de tempos historicos é ainda maior se se pensa nos paises
onde confluiram diversas civilizagdes, como a Espanha: celtas, romanos, fenicios,
visigodos, arabes, judeus (...) O México é ainda mais complexo. Em primeiro lugar, porque
a rica herancga espanhola se deve acrescentar a ndo menos rica e viva heranca india, com
sua pluralidade de culturas, na¢des e linguas: maias, zapotecas, totonacas, mixtecas,
nahuas. Em segundo lugar, porque todos esses elementos heterogéneos, em continua
interacdo, foram submetidos, desde a independéncia e até antes, desde o fim do século

XVIIl, a um processo de moderniza¢do que ainda ndo terminou. (Paz 1991:121)

Por isso que as nocdes de fragmento, simultaneidade, brevidade, instabilidade, tdo caras a
modernidade, ja estavam sendo tecidas no ambito das culturas urbanas, ao modo de
realizacGes externas como as que deram nascimento, por exemplo, ao tango, ao samba e
ao son cubano; dai a facilidade com que autores como José Marti e Machado de Assis ja
mobilizavam, bem antes das chamadas vanguardas, a interacdo entre formas urbanas,

formas jornalisticas e processos criativos:

A crénica comeca a ocupar um espaco proprio e, como os modernistas, adota uma das
especificidades da literatura hispano-americana: a apropriacdo eclética de campos

culturais e géneros dispares. (Rotker 1993: 28)
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N3o podemos, portanto, perder de vista, ao analisarmos os textos e os ambientes
midiatico-culturais, essa necessaria vinculacdo sincrono-diacronica entre o idedrio
contemporaneo das cidades e uma propensdo para a assimilacdo do heterogéneo inscrita
de modo germinativo nos processos micro e macroestruturais. Desdobram-se, aguém das
obras "individuais", situacdes multi-informacionais de bairro a bairro, com as mais
complexas permutas entre cddigos, linguagens e séries, a partir de uma habilidade e
oportunidade sintdticas dadas pelo carater mestico, migrante e externo-solar destas
sociedades, muito dificeis de serem descritas. Assim como num poema é desejavel que se
tecam nexos reciprocos da letra ao verso e as estrofes, do mesmo modo, guardadas as
diferencas e proporgdes, podem-se verificar os encaixes das séries da cultura
(arquiteturas, festas, vestudrio, culinaria) com os processos criativo-midiaticos, do jornal
impresso aos meios digitais. Tal acdo combinatdria, ndo excludente, dos signos ja fora

muito bem percebida por Haroldo de Campos e Antonio Candido:

Havia em nosso meio aquilo que se poderia denominar uma congenialidade em relagdo
a0s novos experimentos, e que se explicava apenas em parte (grifo meu) pelo processo de
industrializacdo desencadeado em centros cosmopolitas como Sdo Paulo. Antbnio
Candido elucida o fenémeno: "no Brasil, as culturas primitivas se misturam a vida
cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. As terriveis ousadias
de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais

coerentes com a nossa heranca cultural do que com a deles". (Campos 1979:193)

Ora, esse dispositivo que Lezama Lima chamou de "protoplasma incorporativo",
funcionando como uma espécie de metabolismo de base desde aquela mencionada
"arribada de confluéncias", parece radicalizar a agilidade estrutural dos textos interna e

externamente. Ja ndo é suficiente apenas constatar que, "posto que o contexto cultural é
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um fenOmeno complexo e heterogéneo, um mesmo texto pode entrar em diversas
relacbes com as diversas estruturas dos distintos niveis do mesmo" (Lotman 1996: 81),
mas principalmente que os distintos niveis de um dado texto entram em relagcbes
reciprocas com as diversas estruturas dos demais textos participantes dos ambientes em
questdo. Visto que essas regides de efervescéncia ndo podem mais ser consideradas
desequilibrios desviantes de uma ordem normativa invariante prévia, mas sim
conhecimento a partir de confluéncias e simultaneidades, devemos descartar também as
categorias que vieram lentamente indo além da razdo cldssica enquanto determinadas
pela mesma. Conforme pontua Gruzinski, a respeito das dificuldades das andlises sobre os

sistemas culturais mesticos:

Em vez de enfrentar as perturbacdes ocasionais baseando-se num fundo de ordem
sempre pronto a se impor, a maioria dos sistemas mesticos manifesta comportamentos
flutuantes entre diversos estados de equilibrio, sem que exista necessariamente um

mecanismo de retorno a "normalidade". (Gruzinski 2001:59).

Ja ndo servem isoladamente, sem readaptagdes, as aplicagdes tedricas que examinam as
culturas hibridas a partir de binariedades (tradicdo e ruptura, alto e baixo, centro e
periferia...) ainda que seja para inverté-las ou sintetizd-las. As articulagdes e
deslizamentos entre o local/internacional e o internacional/local esquivam-se de qualquer
tentativa de explicagdao dualista ou generalizante. Veja-se, por exemplo, o pequeno mapa
de circulagdo musical (em que se inclui, como é sabido, corpo, gesto, danca, voz, espacos
urbanos, filme, video e assim por diante), entre América Latina e Andaluzia, em ida e

volta, rapidamente delineado por Christian Poché:

. 0 compositor Joaquin Turina n3do fala de uma heranca estritamente drabe, mas da

imbricacdo de estratos sucessivos depositados na Andaluzia pelos arabes e ciganos, dos
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descobrimentos transmitidos do Novo Mundo, e de outras sobrevivéncias que ndo devem

nada as estes sedimentos, como a festa da Semana Santa em Sevilha. (Poché 1997: 17)

Atento a essa sorte de paradigma mestigo-migratdrio pontilhado na paisagem da cultura,

Bastide (1959:65), ha aproximadamente 50 anos, ja vinha se dando conta de que

O socidlogo que estuda o Brasil ndo sabe mais que sistema de conceitos utilizar. Todas as
noc¢des que aprendeu nos paises europeus e norte-americanos ndo valem aqui. O antigo
mistura-se com o novo. As épocas histdricas emaranham-se umas nas outras (...) Seria
necessario, em lugar de conceitos rigidos, descobrir no¢des de certo modo liquidas,
capazes de descrever fendmenos de fusdo, de ebulicdo, de interpenetracdo; nocdes que

se modelariam conforme uma realidade viva, em perpétua transformacao.

Visto que ndo se trata de um sentido acabado que se mostra somente quando expresso
em obras visiveis, mas de tendéncias estruturais para formacGes de arabescos curvilineos,
descontinuos e méveis, em estado de fermentacao, ndo se pode mais falar, hierdrquica ou
triunfalistamente, de algo pronto anteriormente ou de algo absolutamente atual que
coroasse 0 processo. Aumentam em muito a complexidade e pertinéncia das interacdes
entre midia, processos criativos e séries culturais. Uma pesquisa das relagdes entre jornal
e livro, por exemplo, mostrard os intercambios entre marcas culturais (espacos
performaticos multi-informacionais, conjung¢Ges urbano-arquitetdnicas) e séries
jornalisticas (diagramacdes de paginas, simultaneismo das cronicas) que viriam a redundar
nos foto-poemas de um Oswald ("Abro a janela / como jornal") e depois na modificacdo
do préprio formato fisico-tactil do livro, como em "Ultimo Round", de Cortazar: jornal-

livro composto de dois andares (primeiro e térreo).
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A pagina do jornal acomoda-se muito bem em culturas, conforme estamos vendo, que se
nutrem de uma imaginagdao metonimica, aquela que se experimenta em cidades, espagos,
"obras cuja fabricacdo, pelo encaixe de elementos descontinuos e mobiles, constitui o
proprio espetaculo" (Costa, 1981, p. 44). As vanguardas latino-americanas deram-se
imediatamente conta disso e assimilaram, mais cabalmente que as européias, a licdo
mallarmeana de jornalisticamente expandir a letra e radicalizar a distribuicdo tipografica
das palavras, que amplia as tensGes espaciais e grita como titulos garrafais. Os processos
de contigliidade entre as possibilidades e procedimentos das técnicas de impressao, o
desenho urbano (incluida ai uma nova aceleracdo trazida pelo telefone, avido, telégrafo,
etc) e o ambiente migrante e mestico foram levados as maiores conseqiiéncias nos
poemas de Vicente Huidobro, César Vallejo, Oliverio Girondo, Oswald Andrade. Acentua-
se, contra os vicios doutorescos, a necessidade de investigar externamente os fatos e
materiais da cultura: "Contra o gabinetismo, a pratica culta da vida"; "No jornal anda todo
o presente"; Nenhuma férmula para a contemporanea expressdao do mundo. Ver com
olhos livres" (Andrade, 1975, p. 6). Inaugura-se um novo tipo de tradicdo que
risonhamente digere o passado, ao mesmo tempo que engasta as mais variadas
linguagens da cultura nativa nos procedimentos construtivos (cortes subitos, tomadas,
colagens) provenientes do jornal, do cinema, das artes plasticas. A imprensa urbana situa-
se como uma dessas baterias de potencialidades para a repaginacdo dos sistemas graficos.
As nocdes de mobilidade, brevidade, montagens grafico-sonoro-visuais, leitura tatil e
exterior etc foram extremadas nos romances fragmentarios e polifonicos, feitos de
recortes de géneros diversos, desde "Memorias Sentimentais de Jodao Miramar" e
"Serafim Ponte Grande", de Oswald de Andrade, ao "Rayuela", de Julio Cortazar, ou ao
"Paradiso", de Lezama Lima. A lista de exemplos seria enorme: trata-se, melhor dizendo,
nao sé do jornal concreto de todo dia, mas também de uma idéia ou configuracdo de

mosaicos e ritmos, que passa da leitura distraida e ambulante as aplicagdes mais ou
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menos elaboradas em outros formatos. A imprensa de massa contribui assim, através de
empréstimos e traducdes de formas em movimento, num continente que contava, nas
primeiras décadas do século passado, com dois tercos de analfabetos, para o resgate do
amalgama de culturas populares, formando trincheira contra o analfabetismo
verborragico e tribunicio dos letrados, que petrifica as palavras dentro do alinhamento
previsivel de temas politica e esteticamente acomodados. Nessa nova freqliéncia
distributiva e reativa dos signos, formas de produc¢dao primitiva e moderna se buscam,
ativando as aptidoes perceptivas fora das dicotomias do alto e do baixo. Uma nova noc¢ao
de livro se apodera dessa nocdo dilatada de jornal: "o Serafim é um livro compdsito,
hibrido, feito de pedacos ou "amostras" de varios livros possiveis, todos eles propondo e
contestando uma certa modalidade de género narrativo ou da assim dita arte da prosa (ou

mesmo do escrever tout court)" (Campos, 1978, p. 105).

Nessas redes semoventes das séries culturais ja estava desenhado um moderno conceito

de texto. Conforme Max Bense (apud Campos 1979:301):

(...) o texto radica muito mais no horizonte do fazer do que a literatura, ndo permitindo
gue se apaguem tdo facilmente os vestigios da producdo, deixando visiveis as formas
ainda inconclusas e as entre-formas e revelando as multiplas gradacdes dos estados de

transito.

Inaugura-se, assim, um outro tipo de tradicdo que risonhamente digere o passado, ao
mesmo tempo em que engasta as mais variadas linguagens do enorme arquivo da cultura
nativa nos procedimentos construtivos provenientes do jornal, das artes visuais etc,
sempre privilegiando associagdes descontinuamente intercomplementares, combinagdes
entre séries préximas e distantes (Tynianov), que deixam a mostra, para quem sabe ver, a

trelica das operacgOes tradutdrias postas em acdo. Seria tarefa para outro lugar exibir, em
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oficina, o quanto tais operagfes, em culturas onde vigora a superabundancia do alheio,

sdo eminentemente sintatico-metonimicas.
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