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TRANSDUCOES SONICO-VOCAIS EM REDE:

As intensidades do virtual na experiéncia da escuta

por Rodrigo Fonseca e Rodrigues

Resumo:

Este texto tem como propdsito a compreensao de certos aspectos da experiéncia da vocalidade
em ambientes digitais. A sua estratégia analitica ampara-se sob modos de pensamento assinalados
por Gilles Deleuze, em "Diferenca e Repeticdo" e "Francis Bacon: Ldgica da Sensacdo",
respectivamente, na busca de uma compreensdo sensivel do tema. O texto pergunta como se
pode pensar a experiéncia constelacional das vozes digitalizadas em rede a partir dos dispositivos
conceituais desenvolvidos ou retomados pelo autor, tais como: duragao, forga, sinteses temporais,
transducdo, intensidade, sensacdo, virtual etc. Para isso, a presente abordagem busca apontar
angulos de encontro para a reflexdo sobre o processo poético das vocalidades pensado em termos
de um processo de transdugao, por meio do qual a natureza de uma forga transforma-se em outra,
para perscrutar como isso pode ocorrer em algumas das multiplas modalidades s6nico-vocais
surgidas, nesses ultimos anos, na experiéncia do data space.

Palavras-chave: poética, escuta, vocalidades, ciberespaco, virtual, tempo, duragdo, intensidade,
forca, conexdes, transducdo, sensacao

Neste mesmo instante em que o leitor acompanha o presente artigo, pulsos e dados
velozes irrigam a malha digital, sendo continua e instantaneamente transformados,
segundo o nosso caso, em informacao sonora. E, a partir das atividades de recepcdo e de
escuta em rede, entram em jogo forcas de diversas naturezas, sensacdes, significados
culturais, comportamentos comunicativos etc. Sobre as transcodificagcbes sonoras geradas
no ambiente da internet, constréem- se modalidades de escuta que podem ser
designadas como "sensiveis" e que sempre irdo instigar, por sua vez, outras tantas
aventuras na criagdo da musica, da can¢do, do som e da voz eletronico-digitais. Razbes
como estas tornam a experiéncia da canc¢do na rede um problema instigante, tais como
outras inquietacGes sobre o poder das conexdes heterogéneas de temporalidades
intensas e de sensagdes sobre a nossa escuta habitual, seja a da cangao, seja a da voz em
dominios expressivos experimentais, gerando comportamentos sensiveis a outras forgas
da musica vocal.
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Portanto, é o principal intento deste texto examinar o dominio das praticas s6nico-vocais
forjadas no crescente processo de digitalizacdo das atividades comunicativas, poéticas e
receptivas. Para tal fim, a reflexdo se remete a duas frentes de partida: 1) estudar os
modos de criacdo e de escuta destas vocalidades expressivas; e 2) se pautar numa "teoria
do sensivel" desenhada por Gilles Deleuze para se pensar algum aspecto da experiéncia da
musica vocal em rede. Mas, como delinear, definir ou conceituar um objeto que, a
despeito de sua heranga lirica, literdria e musical, busca jogar ndo com os cddigos, mas
sim por meio do cut'n'paste? Como abarcar conceitualmente esses campos expressivos
que se instauram nas redes, das diversas formas liricas convencionais as colagens e
metamorfoses vocais, ao mesmo tempo cindidos e extremamente conectados? De que
maneira questdes como estas poderiam ser pensadas segundo os pontos de partida de
uma "semidtica concreta" .

O pensamento contemporaneo, especialmente a partir de Michel Foucault e Gilles
Deleuze, tem perseguido trés principais frentes de atencdo: a do conceito ( modos de
pensar ), a do percepto ( modos de ver e ouvir ) e a do afeto ( modos de sentir ). E o
conceito, um dispositivo que pode ser pensado como uma pequena "maquina de
apreender" ou como "modos de individuacdo" procura, mais do que tentar definir a
esséncia das coisas e das pessoas, designar forcas, movimentos, motivacdes, lugares e
momentos, dizer as circunstancias de uma coisa, falar das energias, das inumeraveis
forcas em jogo nos acontecimentos. (DELEUZE, 1986, p. 4-)

O caminho seguido por Deleuze parte, inicialmente, do esforco de pensar nos termos de
uma ontologia do Tempo: tudo esta no tempo, mas o proprio tempo nao muda,
permanecendo através da sucessdo dos estados mutantes, como forma inalterdvel
daquilo que cambia. Isto significa que o movimento da matéria no espaco, em ultima
instancia, "fala" do tempo. O tempo se apresenta como a condi¢ao de possibilidade do
proprio aparecimento e da nossa prépria apreensdo sensivel. A existéncia,dimensao do
indeterminado, sé pode ser determinada no tempo e um sujeito somente pode existir
aparecendo no tempo.

Para conduzir os seus modos de pensamento, Deleuze engendrou um método que tem
como regra colocar os problemas e resolvé-los em fungdo do tempo, mais do que em
termos de espaco. Ao contrario da dimens3do espacial, em que captamos apenas
diferencas de grau, na dimensdo do tempo hd uma diferenca de natureza ou de
intensidade. Este é o paradoxo da repeticao psiquica: o todo do passado coexiste com o
presente, em graus diversos de contragdo e distensao, operando a sensa¢ao por mudancga
de niveis de intensidade e ndo por graduacgdes, frutos dos cédigos e das representacoes.
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O autor construiu, como fundamentos para uma légica do sensivel, modos de pensar a
duracdo Tal pensamento se apdia no movimento primdario, ontoldgico, da duragdo, visto
gue ela compde-se de diferencas de natureza, ou seja, é capaz de diferir qualitativamente
de si mesma. A duracdo é, para Deleuze, a esséncia variavel das coisas. Ela ndo é apenas
experiéncia vivida, mas a prépria condicdo da experiéncia. A duragdo apresenta uma
multiplicidade interna, uma heterogeneidade de diferenciacdo qualitativa, mas ela sé
existe quando é determinada por um acento tonico, por sua vez, comandado por
intensidades. Os valores intensivos agem criando desigualdades ndo mensuraveis, pontos
relevantes ou instantes privilegiados que marcam sempre uma trans-vibragao.

Neste ponto é preciso mencionar outra idéia-matriz no pensamento deleuziano: a da
coexisténcia virtual. O virtual, do ponto de vista do fildsofo, define-se como uma
combinatéria de elementos que por si sés ndo tém forma, nem significacdo, ndo possuem
conteudo nem realidade empirica. Segundo as premissas do autor, o tempo se desenha no
campo do sensivel por meio de séries ( atuais ) e de conjuntos ( virtuais ). Dito de outro
modo, a sucessao temporal é do dominio do atual e a coexisténcia sincrénica pertence ao
virtual. E o préprio tempo que se desenrola, em vez de alguma coisa desenrolar-se nele. A
passagem da virtualidade ao ato acontece nas diferencas de duracdo: sdo estas que
definem essencialmente aquilo que somente difere em natureza, em intensidade na
coexisténcia temporal. Os virtuais nos péem em presenca de uma multiplicidade de
duracGes heterocronicas, qualitativas, ndo-coincidentes, ndo comunicantes, constréem
um mundo de linhas de tempo sincrénicas, o mundo de nossos simultaneismos interiores.

Mas o tempo é insonoro. Entdo, como se fazer ouvir o tempo? De que maneiras as
duracdes podem se articular no processo da experiéncia sonora? Segundo a leitura
deleuziana, é por meio de um jogo que tenta agenciar o material sonoro elaborado e as
forcas ndo sonoras. Isso porque o material é encarregado de fazer sentir as forgas
insensiveis, de tornar aprecidveis as forgas de uma outra natureza, que nao sao sonoras
elas mesmas.

A arte sonora é, portanto, o prazer de conectar forgas. Justamente por isso a idéia de
"forma" passa a ser pensada por Deleuze como "forca de conexdo. Através de cortes nas
séries do sentido, quem cria faz o jogo da transducdo: transpde as forcas insensiveis, ndo-
sonoras, em forgas sdnicas e que disparam ressonancias entre as sensag¢des, no ato da
escuta. Essas poténcias se agenciam, no caso da musica vocal, por meio de cisGes e de
colagens, do cut'n'paste, colocando a sonoridade da voz em conexdes com inimeras
forcas de outras naturezas.
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Parece que, também no campo dos sons, tudo esta em relagdo de forgas, porque forga é o
gue da movimento as particulas que temos. E a forca estda em relacdo estreita com a
sensacdo, sendo mesmo a sua propria condigdo: é preciso que uma forca se exerga
diretamente sobre um corpo, na forma de ondas de amplitudes varidaveis e que lhe
percorram, tracando niveis de intensidades. Quando ela atinge o corpo, rompe os limites
da atividade organica. Em plena carne ela é diretamente levada pelas ondas sobre o
sistema nervoso. E quando todo o organismo muda de textura e de vibracdo, o corpéreo
se ondula e se decide a medida que se move.

A cangado atravessa 0s nossos corpos: ela também se conhece em onda e em nervosidade.
Porém, a expressao sonora se endereca a algo distinto da realidade material do corpo e
nos conduz por dominios sensiveis distintos. A escuta pode ser pensada como um ato em
gue a sensacdo passa por diversos niveis, ordens ou dominios.

O problema da intensidade na sensacdao comega por um processo no qual os valores
tonicos e intensivos agem criando desigualdades de duragdes ( heterocronia ). Eles
suscitam pontos relevantes, instantes privilegiados que marcam uma polirritmia. As
mudancgas de intensidades, reguladas pelo artista, introduzem varidveis e modificam
relacbes, fazendo com que surja uma paisagem de intensidades heterogéneas,
interiorizada no som, pensado este como um nucleo de intensidade contraida.

E necessario, para se encaminhar esta discussdo, transpo-la para o campo da express3o
vocal. Relacionemos os comportamentos criativos a partir da emissdo da voz. A acdo da
voz ( phoné ) desempenha um papel decisivo na producdo da presenca. No entanto, de
que modos a voz pode operar a articulagdo entre o corpo, as sensagbes e o sentido? E
como o corpo pode se fundir, integrar-se, na voz e na escuta? De acordo com José Gil,
enguanto se ouve, alguém que vocaliza também reorganiza para si certos sons, gerando
uma espécie de auto-significado. Cantar e se ouvir, tomados como um exemplo, explicam
que, enquanto cantamos, vivemos 0 nosso corpo numa presenc¢a imediata do seu sentido
ou da unidade de um sentido que se vive e ndo se pensa.

Paul Zumthor, por sua vez, posiciona-se sobre uma outra "camada" analitica da produgao
das vocalidades, ao supor que a voz constitui uma forma arquetipica de energia e de
configuracdo de tracos sensiveis e signicos predispondo, em cada um, experiéncias,
sensagdes e pensamentos determinados. Segundo Zumthor, no tocante as especificidades
da expressao vocal, das infinitas formas do canto, essas sao despertadas na agao
fisiolégica e concreta da voz, por meio de artificios poéticos que tornam sensoriais o
ritmo, a altura e a intensidade do som. Isso se da através de selecdes que os autores de
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cancoes operam "no estudo das palavras apropriadas aos humores contidos nas linhas
melddicas". (ZUMTHOR, 1995, p. 144 )

Ao longo desses vinte e cinco séculos de cultura ocidental, do nascimento do sujeito lirico
a emergéncia dos vocalistas digitais, as formas da musica vocal tornaram-se inumeraveis,
desdobrando-se, exponencialmente, numa constelagdo de sintaxes, géneros e de
atribuicdes sociais. Porém, foi o século XX que assistiu a transformacdes extremas no
plano da expressao lirica. Os poetas sonoros, como Luigi Russolo, Hugo Ball, Tristan Tzara,
Kurt Schwitters, Henri Chopin entre tantos experimentalistas da voz e da palavra, mais
atentos aos seus movimentos concretamente sensiveis, desvincularam-se dos liames da
linguagem abstrata e das convengdes formais do canto. Passaram assim a considerar
sobretudo a presenca da voz em si e por si, fora do fraseado, do cantado, renunciando
todos a tendéncia lirica, as sobrecodifica¢Ges, ao pathos e aos clichés da cancdo habitual.

A partir da década de cinglienta, quando os artistas do som e da voz, em didlogo mais
estreito com cientistas e fildsofos, entraram definitivamente em contato com as inovag¢des
tecnoldgicas eletronicas, tornando extraordinarias as possibilidades de combinacdo e de
jogo na prolifica invencdo dos "seres sonoros" nascidos da imaginagao criadora diante das
maquinas e dos aparelhos técnicos que oferecem ao compositor uma paleta universal e
multidimensionalmente desdobravel de sons e de idéias musicais. Como o pioneiro da
concréte musique, Pierre Schaeffer, assinala, estd sempre em jogo, na criagdo, uma
relacdo subjetiva com as maquinas, uma vez que elas favorecem ou desfavorecem tal
som, tal voz, tal obra ou tal presenca. ( SCHAEFFER, 1969, p. 87 )

O compositor passa a ser estimulado, pelos préprios dispositivos e meios eletroacusticos
que usa, a criar novos campos sonoros e, em contrapartida, o ouvinte, em seu
comportamento reflexivo, passa a desenvolver estratégias de escuta que nao faziam parte
de seu repertério. Para Schaeffer os termos usuais de andlise sobre as questdes da cancao
tradicional designaram circuitos sensivelmente diferentes destes observados na
experiéncia contempordnea de uma musica vocal "elaborada sem modelo exterior e
alheia a toda anterioridade estética". ( SCHAEFFER, 1969, p. 59 )

Ao se especificarem tais dimensdes - expressiva e sensivel - da oralidade, é de se notar
que, nestas ultimas décadas, saimos abruptamente da ecologia tradicional e exclusiva do
canto para entrar numa idade da voz maquinica. Com efeito, deu-se uma passagem
obliqua do reino dos cantares para o das vozes metamorficas. E essa imensa tecnosfera
que jorra as matérias vocalicas pelo globo pode apresentar ou devolver a nossa escuta
uma espécie de oralidade secundaria, pds-escritural, digitalizada. De fato, ha poucas
décadas, com o aparecimento da informatica e da telematica, em larga e rapida
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penetracdo, nossos ritmos do corpo, a cronologia didria e a periodizacdo vdo sendo
inexoravelmente regulados pela chamada "ecologia cibernética". O computador penetra
no comportamento cotidiano como instrumento cultural extremamente Iudico, o que por
si s& representa um grande apelo ao seu uso. E a generalidade do computador, o seu
cardter geral, que é a caracteristica mais persuasiva e o que leva, inevitavelmente, a um
influxo de novos modos de se pensar sobre musica" ( LOY apud IAZZETTA, 1981: 40)

Desde entdo e, especialmente a partir de meados dos anos noventa, as hiper- maquinas
digitais vém sendo paulatinamente usadas como maquinas culturais de transformagao,
como meios que geram diferentes discursos, expressdes e provoca¢des culturais. O
ambiente digital, mais aberto e permissivo, pode entdo estimular inumeraveis
procedimentos poéticos, tais como aqueles que se apropriam de quaisquer cancoes,
fragmentos de vozes ou sons e de recompd-los como novos materiais, sem
constrangimentos mas atentos ao controle das forgas e desses materiais sonoros,
extraindo assim um novo elan artistico das maquinas informaticas multilineares.

Os chamados ciber-dj’s partem para incursdes através da fonética, da prosddia, da
eufonia das palavras e dos aspectos textuais, bem como as linhas intensas da dimensao
lirica, o universo incomensurdvel das forcas do canto, as sonoridades e sua poténcia
artistica, seus significados e suas conotagdes culturais, tudo se enredando e se
expandindo nessas experiéncias cotidianas com os meios digitais.

Compor com as vozes como estes ciber-dj's ndo significa apenas conceber um texto
"vestido" pela musica, tampouco interpretar ou escutar pensando de modo estritamente
lirico ou musical. O que mais conta entao é a reconexdo de forgas através de materiais
vocalicos em sua pluralidade expressiva e até mesmo, paradoxalmente, a partir da
experiéncia do excesso e dos clichés que formam uma espécie de paisagem semidtica
saturada a priori, sobre o artista, uma vez em rede.

Estes artistas revelam que os modos de comunicagao nao-lineares podem instaurar
experiéncias renovadas de compor e de escutar. Os bricoladores da voz digital, cada vez
menos inibidos pelos constrangimentos da técnica e da ideologia musicais, impulsionados
pelas novas situagcdes comunicativas da esfera mediatica das redes, podem tornar-se cada
vez mais capazes de escutar as suas vozes, suas sonoridades e ruidos, de se apropriarem
deles, de os reunir e compartilha-los sem constrangimentos, promovendo diversas
experiéncias com a vocalidade.

Sabe-se que a digitalizacdo e o ciberespaco estabeleceram, igualmente para a musica,
uma espécie de imenso plano pragmatico aberto, acessivel em todo lugar e cujas

Ghrebh- n. 06 IE% 115



S3o Paulo, novembro/2004 n. 06

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

producdes sonoras podem sofrer inimaginaveis apropriacdes. Os artistas empenhados
nessas poéticas apropriativas e transdutoras da voz, do som, da cancdo e das matérias de
expressao da industria cultural e dos ambientes digitais sdo inumeraveis, atuando por
principios diversificados ou mesmo inclassificaveis. Cito aqui trés artistas contemporaneos
que ilustram variacdes nesse comportamento criativo: o canadense John Oswald, o
norteamericano Aphex Twin ( Richard D. James ) e o inglés Osymyso ( Mark Nicholson ). A
maneira de Marcel Duchamp e Kurt Schwitters na pratica de conectar com os ready-made,
os ciber-dj's também operam segundo principios de decalcomania e de multilinearidade,
fazendo de qualquer coisa uma matéria de expressdo, a partir de pedacos de sons
reunidos ou de fragmentos a priori ndo- comunicantes entre si. Isso significa que o
material sonoro ndo é mais redutivel a um unico ponto de partida, a um unico
denominador comum.

Os ciber-vocalistas procuram, através de um cut'n'paste de duracdes, excitar as relacdes
virtuais entre obras pré-existentes e buscar modos distintos de fazé-las ecoar uma dentro
da outra. Estes ciber-dj's operam geralmente sobre materiais so6nicos previamente
organizados, sobrecodificados e saturado de clichés pela industria cultural ( cancgdes,
trilhas, didlogos, narrativas, mensagens e ruidos da midia etc. ), a partir de um
agenciamento das cesuras, no recorte de pedacos de tempos ( duragdes ), de forcas e de
regimes de signos sonoros.

Reside ai a poténcia temporal da pratica de colagem: ela pode correlacionar varias
duragdes sobre um mesmo plano expressivo e provocar assim uma unidade do ndo-unido,
uma ligagdo intensa do disparatado. Entre cada operagdo, exigem- se escolhas muito
cuidadosas no controle do cut'n'paste para fazerem com que as novas conexdes geradas
funcionem juntas. Quando esses pedagos sao montados e modulados, outras cisdes
infinitas atuam sobre o percepto e podem afetar no ouvinte, em suas contragdes e
sinteses temporais. As poéticas de Osymyso e de John Oswald aproximam-se neste
pormenor: buscam ambas instaurar quebras nas séries do sentido original das obras re-
apropriadas, criam rupturas que excitam virtuais inusitados, seja pelo cut'n'paste, seja
pelas alteracbes de quaisquer parametros sonoros, resultando em novas reconexdes
sensiveis e signicas. Se tal ato criativo é o de encontrar modos para se quebrar a série do
tempo, isso se da através do gesto da cisdo ou da cesura, que geram o jogo intenso das
duracdes: o sentido nasce onde se corta, como um modo de tracar um crivo no regime
normal do sentido, gerando inesperadas conexdes de linhas de forca. Estas praticas
colagisticas tém também o mérito de revelar o que é familiar numa iluminacao diferente,
estranha, ao tomarem uma can¢ao ou musica cotidiana e nos permitir escuta-las
diferentemente.
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Contudo, uma experiéncia muito importante acontece para estes ciber-dj's, nas
circunstancias de interface em rede: ha toda uma categoria de coisas, percepgoes ja
prontas, lembrancas, enfim, o que podemos chamar de clichés, que ja ocupam a tela
luminosa e a placa de som, mesmo antes do comeco do trabalho. Portanto, € como se
"tudo" ja estivesse no suporte técnico, mais ou menos virtualmente, mais ou menos
atualmente, antes da a¢do de criar. O fato é que nenhum compositor esta diante de um
pressuposto de siléncio: tem muita coisa em mente ou a sua volta. Esse procedimento
preparatoério é silencioso, mas muito intenso. A luta contra o cliché torna-se uma tarefa
perpetuamente recomegada a cada momento.

Por meio das deformacdes dos clichés na cancdo, o artista da voz digital provoca um jogo
de deslocamentos psiquicos a partir de um repertério cultural, da memdria e da
lembranca, mesmo que, partindo de juncdes e cesuras exploratérias desses clichés, de
sensacionalismos e de emocgdes ja catalogadas, tratados todos como um proficuo ponto
de partida composicional, que introduz, na escuta, um desequilibrio perceptual, uma
instabilidade e uma espécie de abertura multi-sensivel.

Outro aspecto que Schaeffer retoma como um ponto indispensdavel para todo aquele que
compde, é o fato de que a reflexdo sobre o seu proprio fazer perpassa principalmente pela
atencdo a "arte de escutar" e pela analise daquilo que se escuta. A criacdo, sob este
aspecto, ndo visa mais apenas o objeto artistico em si, mas sim um objeto permedvel, no
calor préprio da comunica¢do coletiva. E é notavel o quanto nos habituamos e
aprendemos a ouvir de acordo com o material sonoro a que estamos expostos. Os meios
técnicos da reprodugdo digital impuseram diversos padrdes de recepgao e vém
transformando os modos de escuta: a gravag¢ao organiza a experiéncia da recepc¢ao pelo
estabelecimento de normas qualitativas, tanto para musicos quanto para ouvintes. Como
aponta Fernando lazzetta, as condigBes prioritarias da recepg¢ao precedem entdo o
momento da produg¢ao musical. Dito de outro modo, cangdes diferentes participam na
configuragdo de escutas diferentes e escutas diferentes incidem na configuragao de novas
vocalidades. ( IAZZETTA, 1997, p. 30)

Portanto, diante da "deformacdo" das vozes via manipulacdo eletronica, o ouvinte é
convidado a uma experiéncia genuina: a uma outra aproximacao do canto, dos textos, da
palavra, da musica, da sonoridade, das transdugGes em ocorréncia na escuta e de sutis
movimentos que o "ouvido nu" perceberia mal. E sempre quando nos deparamos com
essas criacdes vocais que ultrapassam os contornos semanticos da can¢do habitual e,
portanto, nos voltamos para uma escuta das vozes metamorficas, a experiéncia da canc¢do
pode mudar radicalmente de natureza.
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Para finalizar: é no processo da escuta intensa e heterogénea que se experimenta a
densificacdo de impressbes, de sensacoes, a simultaneidade das linhas de forcas e de
multiplas realidades conexas. Trata-se de uma escuta do Tempo, como seqliéncia de
atualizacGes e como simultaneidade virtual, como coexisténcia de intensidades. Na
experiéncia da cang¢do concreto-eletronica nos encontramos em presenca de duragdes
heterogéneas que comportam deslocamentos, precipitacdes, reducdes, variantes,
diferencas. Esses jogos de duragdes aos quais ndo estamos acostumados, redefinem a
nossa prépria escuta, em nosso simultaneismo interior. A experiéncia da musica vocal dos
dj's nas redes vem se disseminando exponencialmente no planeta e, a cada sensa¢ao
ativada, quase sempre ainda fica algo por ser (des)velado pelo compositor e a ser
redescoberto - ou prolongado - pelo ouvinte.

Rodrigo Fonseca e Rodrigues é graduado em Histéria e Mestre em Comunicac¢do Social
pela UFMG. Doutorando em Comunicacdo e Semidtica pela PUCSP. Professor de
Metodologia Cientifica e orientador de projetos experimentais no curso de Jornalismo da
FUMEC / BH. Professor de Estética e de Teorias da Comunicacdo na Faculdade Estacio de
S4 / BH. Compositor de musica vocal eletronica.
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Referéncias fonogrdficas:
Pierre Schaeffer e Pierre Henry: Symphonie pour un Homme Seul - Philips ( 1949 ); Steve

Reich: Come Out e It's Gonna Rain - Nonesuch Records (1966 ); Silver Apples: "Silver
Apples" - MCA (1967); Kraftwerk: Radioactivity - Capitol (1975); Brian Eno e David Byrne:

Ghrebh- n. 06 IE% 118



S3o Paulo, novembro/2004 n. 06

E gasriro Interdisciplinar G h re bh_

de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

My Life in the Bush of Ghosts - EG Records (1980); Paul Lansky: Six Fantasies on a Poem by
Thomas Campion; Charles Dodge: He Destroyed her Image; Bomb the Bass - Tim Simenon:
Into the Dragon - Stiletto (1989); The Orb: The Orb's Adventures Beyond the Ultraworld -
Island Records (1991) Aphex Twin: Come To Daddy - Warp Records (1997); Osymyso:
Welcome to Palindrome ( 1999 )
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