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MIXAGENS DE VOZES E TEMPOS

Fragmentos digitais da identidade cultural brasileira

na obra discografica de Lenine

por Renato ViIIaga1

Resumo: O artigo discute a emergéncia de formas de discursos sobre a identidade musical
brasileira a partir da utilizacdo de citacBes eletrénicas (samples). Como foco de nossa discussao
analisaremos os procedimentos que deram origem a trechos de interesse na obra do compositor
pernambucano Lenine ao longo de seus trés ultimos discos. A importancia de Lenine como figura
de destaque no cenario da chamada "nova MPB" se justifica dada sua preocupa¢ao constante de
discussao a respeito de valores fundamentais da construcao da identidade cultural de nosso Pais.

Palavras-Chave: Musica, Canc¢do, Identidade, Brasilidade, Citagdes

Abstract: This work discuss, in the contemporary culture view, the employment of the "electronic
citation" in the discography set of the composer Lenine (who was born in Pernambuco State,
Brazil). Such "electronic citation" evokes dispersed voices throughout our recent history to prove
the legitimacy of speeches about the Brazilian identity. This paper analyses musical procedures
involved on this kind of enterprise, retrieving its origins and also indicating the singular aspects
that represent the connection between music and communication.
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""Senhor...se nGo restam mais humanos, que ao menos restem robés-Ao menos a sombra
do homem!"

Karel Capel, R.U.R. (Rossum's Universal Robots), 1920

Introdugdo

Este artigo nasce da percepcdo da recorréncia de alguns procedimentos de producdo
musical que remetem a uma maneira inusitada de se contar (ou cantar) a histéria da
musica popular brasileira e representa uma tentativa de formalizacdo para um futuro
projeto de doutorado no campo da comunicac¢do e da cultura contemporaneas. As idéias
aqui levantadas e discutidas ndo sdo, portanto, conclusivas ou pretendem encerrar a
discussao sobre o tema, mas principalmente despertar certas inquietagdes e
possibilidades de investigacdo para o futuro. Esses procedimentos aos quais nos referimos
sdo possibilitados gracas ao dominio — e, certamente, a uma dose de subversdo e
experimentalismo — de alguns recursos tecnoldgicos proprios de nossa época (como o
sampler e os sistemas de producdo musical n3o-lineares?) para a producdo de “textos
sonoros” que constituem, ao nosso ver, discursos que “costuram”, por assim dizer,
manifestacdes musicais dispersas em recortes temporais distantes, problematizando os

valores mais fundamentais de nossa cultura e reivindicando um certo tipo de linha

2 Que permitem a gravacdo, edi¢do e mixagem de sons em computador, modificando radicalmente a ldgica
que orientava o processo de produg¢do musical até entdo gragas as possibilidades de interfaces visuais que
representam o material sonoro gravado e, consequentemente, a facilitagdo das praticas de edigcdo e
automagao (recortando, copiando, alterando e colando trechos sonoros ao longo da obra fonografica
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narrativa em torno de tematicas e formas que hoje reconhecemos como formadoras de

III

um tipo de “personalidade musical” de nosso pais (como, por exemplo a questdo do
hibridismo e do didlogo entre estilos ou entre o nacional e o estrangeiro, ja discutida
desde a década de 30 pelos intelectuais defensores de uma identidade cultural mestica e

a questdo da valorizagdo das manifesta¢des populares, como Gilberto Freyrea).

Ao longo do trabalho apresentaremos alguns pontos de interesse na discussdo sobre o
gue parece estar em jogo para a avaliacdo do significado desses procedimentos e dos
produtos por eles originados, na tentativa de uma compreensdo adequada a novidade que
eles representam no panorama da musica brasileira contemporanea e nas formas de

interpretacdo e narracdo da identidade musical brasileira através dos tempos.
Oralidade, fabulagao e narrativa: estratégias de perpetuagao das idéias

Narrar é, fundamentalmente, o ato de se contar uma histéria. O procedimento narrativo é
a forma mais usual e eficiente de transmissdo e perpetuacdo dos conhecimentos e
tradicdes das sociedades que tém na oralidade primaria® sua principal forma de
representacdo. A falta da escrita, ou seja, de um tipo de representacdo que permita uma
fixacdo cristalizada dos signos e sua conserva¢ao ao longo dos tempos, faz com que a
memoaria dessas sociedades dependa diretamente da memdria dos individuos. A

necessidade de transmissdao de um patrimdnio cultural ao longo das sucessdes de

3 Essa discussdo é brilhantemente resgatada e comentada por Hermano Vianna em O Mistério do Samba,
discutindo a histéria do samba e seu significado para a construgao da imagem da identidade brasileira pelos
intelectuais que se dedicam a essa questdo antes da metade do século XX.

4, . S . ~ . . .

Lévy discute algumas implicagdes dos tipos de representagdo oral, escrita e virtual, fazendo uma tentativa
de compreeensdao de uma “ecologia do conhecimento” ao longo da histéria das sociedades em As
Tecnologias de Inteligéncia.
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geracOes faz com que as celebragdes e rituais constituam-se como elementos de um alto
grau de importancia; fundamentais para a capacidade de recuperagao mnemaonica desse

acervo e sua atualizagdo para ser contato para as novas geragoes.

As narrativas constituidas historicamente em torno dos conhecimentos e valores sociais
formam um imagindrio popular em torno de figuras simbdlicas. Essas histdrias e imagens
sdo portadoras de significados que vdo muito além dos simples “acontecimentos” diretos
gue representam: formatam todo um conteldo extremamente significativo que poderia
se desgastar e desaparecer ao longo da sucessao de gera¢des. A presenca de dangas,
musicas, celebracbes e representacdes dramdticas de diversos tipos confere um
tratamento ludico e de mais fécil identificacdo e lembranga, facilitando a recuperacdo dos

valores e conhecimentos neles impressos.

Mas como - segundo canta a sabedoria popular - "quem conta um conto, aumenta um
ponto", as narrativas sao, antes de tudo, atividades recriadoras. O ato de contar significa
selecionar, descartar, ordenar e combinar palavras, trechos, partes de conteldo. Esta
atividade de manipulagdo coloca o narrador na condigdo de autor (criador) compondo um
texto absolutamente impregnado com suas marcas. Assim, obviamente, todo o arcabougo
cultural das sociedades tradicionais passam por um processo constante de modificagdes
ao longo das geracOes a partir do traco mais fundamental do conceito de atualizagéosz sua

natureza modificadora e ligada a renovagao do passado num tempo presente.

O desenvolvimento das sociedades com escrita vai, de certa maneira, diminuir
sensivelmente a importancia da fabulacdo narrativa e do ritual como formas de

preservagao e transmissdao culturais, visto que a capacidade de objetivagao e

5 Também formalizado por Lévy em O Que é o Virtual.
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esquematizacdo das idéias nos suportes materiais (através de textos, documentos,
tabelas, enciclopédias) descarta cada vez mais a necessidade de “formatacdo ludica” dos
conteudos para serem recuperados pela memoria dos individuos. Também a possibilidade
de fixacdo e permanéncia dos “textos originais” ao longo dos tempos, desloca
radicalmente a autoria da figura do contador de histérias para a do escritor (ou, no caso
da musica, do intérprete para o compositor). A atualizacdo do texto escrito (tanto na
linguagem verbal quanto na linguagem musical) passa a ser apenas a execugdo
padronizada de um conjunto de indicacbes precisas anteriormente impressas na
materialidade das linhas ou partituras. O contador ou intérprete perdem grande parte de
sua carga inventiva e modificadora da matéria intelectual original e se transforma num

tipo de “técnico de decodificagdo de sinais”.

Com o desenvolvimento dos procedimentos e suportes técnicos de producdo e
reproducdo de imagens e sons a objetividade da escrita passa a ter que dividir seu lugar
com novos tipos de representagao que, apesar de herdarem algumas caracteristicas
textuais (como a possibilidade de fixacdo em suportes tecnoldgicos e constituicdo de
acervos) e de construirem suas “gramaticas” e modelos especificos de discursos,
apresentam tragos muito particulares no que se refere a sua relagdo com o objeto
representado (sua natureza essencialmente iconica com um fabuloso potencial de
realismo) e, consequentemente, com as formas de experiéncia e interpretacdo,

certamente mais sensoriais e emocionais.

Os meios técnicos de representacdo, producdo, reproducdo e transmissdo de signos
geram um tipo de “resgate” dos formatos ludicos e ritualisticos e dos procedimentos
narrativos préprios das sociedades orais. Para que a imagem e o som desenvolvam suas

potencialidades mais interessantes precisam novamente recorrer a um tipo de estratégia
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de formatacdo dos discursos baseados na fabulacdo e na corporeidade (mesmo que esta
so se apresente através da mediacdo técnica). Os corpos, as vozes, a gestualidade, enfim,
os tragos que constituem o carater encarnado da comunicacdo oral voltam a ganhar
espaco sendo trabalhados pelos que desenvolvem os discursos através da fotografia, do

cinema, da TV, do disco ou do radio®.

E claro que a “recuperacdo” desses “tracos arqueoldgicos” de representacdo n3o é feita
“ao pé da letra”, por assim dizer, ou seja, a partir da mesma légica que fundamenta os
modos de representacdo e comunicacao das sociedades orais. Na verdade, tanto a
oralidade quanto a escrita sdo suportes de sustentacdo desses novos discursos. A
atualizacdo corporificada na figura do ator ou do cantor que gravam suas performances
existe a partir do estudo de um roteiro (normalmente escrito) que indica orientagdes.
Assim, a tentativa de compreensao do funcionamento desses novos tipos de
procedimentos passam, ao mesmo tempo, pelo resgate dos tracos e modos de
representacdo anteriores na histéria (oralidade e escrita) mas também pela percepgdo das

singularidades e potencialidades préprias de sua constituicdo fend6menos distintos.

O habito de se contar histdrias (obviamente recriando-as de acordo com o contexto atual),
sejam elas puramente ficcionais ou sustentadas em fatos reais, volta a ganhar forga como
procedimento discursivo na contemporaneidade. Veremos como essas narra¢des podem
acontecer no campo musical-fonografico através da analise e reflexao sobre algumas
obras significativas das ultimas décadas da histéria da musica pop brasileira (com
destaque para a discografia do compositor pernambucano Lenine) e como a prépria

histéria de nossa musica é narrada e discutida através dessas producdes.

6 . - . . . ~

Certamente com uma capacidade de controle infinitamente maior do que a simples atualizacdo de um
discurso nas sociedades de tradi¢ao oral, dadas as possibilidades técnicas de gravagdo, edigcdao e acabamento
desses discursos.
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Percebendo os tracos do discurso narrativo através da musica

Os elementos que compdem uma narrativa devem estar em relagao uns com os outros, de
forma a sustentar uma ponte entre forma e conteddo. Em suma, na narrativa,
diferentemente de outros textos em que se trabalha com um grau maior de liberdade e
abertura do sentido (como a poesia), mesmo que em versos, € um tipo de texto em prosa,
com comego, meio e fim, em que os elementos estdao sempre estruturados em fungdo do
enredo. Este enredo implica, portanto, numa espécie de roteiro a ser costurado através da

mistura - mixagem - entre palavras, gestos, imagens, sons.

A musica ndo é a forma mais usual de constituicdo das narrativas, pelo menos na
contemporaneidade. Por seu apelo natural ao sensivel a linguagem musical se aproximou
historicamente aos textos poéticos, livres de um fechamento tematico ou conceitual
necessario ou de uma pretensdao de se “relatar algum acontecimento”. Contudo, a
linguagem musical tem caracteristicas estruturais que potencialmente permitem que ela
se preste como nenhum outro tipo de expressao, a organizacao das idéias necessaria para

se contar uma historia.

Mdusica é, antes de tudo, estrutura. Por mais livre em termos tematicos que seja, a
linguagem musical existe sempre "organizando", por assim dizer, o caos dos sons
desordenados, inconstantes e dispersos no mundo. Esta vocagao natural para o pulso
(repeticdo, circularidade, marcacdo constante - comeco, meio e fim), melodia
(organizacdo das alturas e formacdo de intervalos que constituam as relagGes tonais
previsiveis), harmonia (que opera na constituicdo das paisagens de fundo - contextos em
que os acontecimentos principais se desenrolam), timbre (elemento que permite a
"encarnacao" do discurso musical abstrato ainda na partitura em sons que sao produzidos

pela interacdo do corpo humano e das materialidades dos instrumentos e equipamentos
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de producdo) e intensidade (que opera sobre a tensdo entre forte e fraco, produzindo a
dindmica e as situagSes dramaticas na peca) fazem da musica um tipo de expressao
facilmente adaptavel para se contar historias de uma forma bastante interessante. Alguns

géneros musicais (como a dpera ou os canticos) ja demonstraram essa vocacao.

Mas se ndo é qualquer narrativa que nos interessa, como pensar na constitui¢cao de textos
narrativos do que poderiamos chamar de "costuras de fragmentos da identidade cultural
brasileira" em pecas musicais? Certamente nossos valores ja foram temas de muitas
cangdes. Isso nunca foi novidade. O que nos chama a ateng¢do nos ultimos tempos - mais
notadamente a partir da década de noventa - é a emergéncia da constituicdo de discursos
musicais que parecem procurar uma sintese que resgate e, ao mesmo tempo, aponte
orientagdes para o futuro dos rumos da prépria Musica Popular Brasileira (no sentido mais
amplo e includente possivel da diversidade de estilos e movimentos que abriga) e de sua
relagdo com outras formas de expressdo contemporaneas como o cinema, a TV e a
literatura. Movimentos como a Tropicdlia e o Cinema Novo; o Mangue Beat e a nova
geracao de cineastas de Pernambuco sdo exemplos da existéncia e consisténcia desses
didlogos inter-semidticos em nosso pais. Normalmente em torno de tematicas e poéticas
em comum, sons e imagens sempre ultrapassaram seus suportes mais usuais para "dar

uma canja no espetaculo dos amigos".

O resgate e, com ele, a recriagdo de um passado recente da cultura popular tecnicamente
mediada (um tipo de “embrido da musica pop”) de nosso pais através das possibilidades
oferecidas pelos suportes e tecnologias digitais € um fenémeno de interesse na tentativa
de compreensao das formas como atualmente se produz discursos sobre nossa identidade
cultural através dos tempos. Algumas experiéncias que remetem aos procedimentos

originalmente propostos pela musica concreta tém sido realizadas nos ultimos anos, como
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recursos para a constituicdo desse tipo de “narrativa”, invertendo assim, sua proposta

original.

O avesso do concreto; o sampling como recurso de citagdo na construgdao de um fio

narrativo da musica popular brasileira

A musica concreta ha muito introduziu os procedimentos de composicdo e produgdo
musical a partir de materiais previamente gravados e sua edicdo como “colagens” que
transformam sons associados originalmente a certas situagdes praticas em timbres
desgarrados desse tipo de representacdo indicial. O que funcionaria como indice (no
sentido semidtico do termo’, apontando para algum tipo de situac3o anterior que deu-lhe
origem), era trabalhado como material bruto para a constituicdo de novos tipos de
experiéncia sensivel. Assim, esses sons seriam, por assim dizer, transformados em “icones
de si mesmos” e desgarrados de seu objeto de referéncia original. O que menos
importava, nesse caso, era o referente sonoro original, mas justamente a capacidade de
“dar vida proépria” ao som, libertando-o da funcdo de mera representacdo de uma
realidade exterior e tornando-se um signo gerador de sentido (construido no momento

mesmo da audicdo e interpretacdo pelo ouvinte).

A valorizacdo dos timbres (e, consequentemente, uma certa “volta aos primérdios” da
“corporeidade do som” e a “concretude da massa sonora"g) é, certamente, a marca mais

consistente da linguagem musical do século XX, tanto no campo da chamada “musica

7 ~ . . . . . N .
Signo de relagdo existencial com algum tipo de acontecimento (seu objeto de referéncia), ou seja, que
existe em consequéncia natural a existéncia do proprio objeto.

8 s . s . .
Bastante sacrificada pelo discurso da arte moderna e da musica de concerto, centrada na partitura, no
conteudo musical abstrato e independente de sua execugdo concreta.
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erudita” quanto nos procedimentos da musica pop gravada. O que se sacrifica na
complexidade e virtuosismo de um conteldo abstrato (melodia, harmonia e pulso) é
valorizado justamente pelo experimentalismo da “forma” ou, como os musicos costumam
dizer, da “cor” do som (fazendo uma analogia com as artes visuais). A luta do discurso
musical aproxima-se, num certo sentido, a tentativa histérica da pintura de se libertar da
exigéncia de um referencialismo realista e valorizacdo da chamada “pintura abstrata” (que
parece ser, ao contrario, a valorizacdo do concreto como a forma e a cor pura,
independente de uma relacdo direta com um objeto exterior a ser representado). Porém,
por ja ter sido libertada ha alguns séculos dessa exigéncia representacionista “ao pé da
letra” (ninguém, nem mesmo na escuta mais desatenta e despreocupada, escuta musica
instrumental procurando um “mundo concreto que deve estar representado pelas
notas”), o desafio da musica vai um passo além: o de buscar uma certa raiz antropoldgica
do som no despertar da experiéncia estética do homem: “o som pelo som”, independente

de uma gramatica musical dotada de regras de combinacao de signos.

Essas experimentagdes (que tém em John Cage seu representante mais importante na
atualidade, no campo erudito) ja ultrapassaram as academias e ganharam a dimensdo do
proprio mercado de musica pop contemporanea (como em diversas manifestacdes da
musica eletronica), sendo, portanto, cada vez mais apropriada como uma nova
possibilidade de linguagem pela sociedade como um todo. Somadas, é claro, as
experimentagdes de estudio com sons provenientes de sintetizadores (transformadores
de combinagbdes numéricas — informagdo — em timbres inéditos) que também geram

novos signos menos indiciais do que simbdlicos.

Os procedimentos surgidos com a musica concreta (gravacdo e descontextualizacdo do

som) comegam, porém (mais notadamente na década de noventa), a ser utilizados de
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uma outra maneira, talvez no sentido inverso a sua proposta inicial: gravacdes e edicOes
de materiais brutos comecam a ser utilizados (principalmente a partir do sampler9 e dos
sistemas gravacdo e mixagem em computador) como recursos de “citacdo” e
“recuperacao” da um tipo de “memodria” da cultura popular brasileira, dispersa em
gravacoes antigas que tendiam permanecer no “limbo histérico” dos sebos e arquivos
reservados apenas aos estudiosos, dada a velocidade de substituicdo dos suportes de
producdo (equipamentos de gravacdo) e, principalmente, reproducdo técnica musical
(aparelhos de som caseiros e players em geral). Esses novos procedimentos ao mesmo
tempo, parecem resgatar as formas (modos de produgdo e suportes originais) e contetdos
(propostas politicas e posturas ideoldgicas) de um passado recente de nossa memoria
musical, estabelecendo assim, um tipo de “narratividade” que liga e discute a conexdao

entre diferentes periodos e contextos culturais.

A utilizacdo do sampler ndo apenas como equipamento de producdo de sonoridades
descontextualizadas, mas como possibilitador de uma nova contextualizacdo dialégica
entre dois tempos (o passado sendo atualizado e, dessa maneira, conectado em tempo
real com o presente) comeca com o experimentalismo de Tom Zé, ha algumas décadas, e
ressurge na musica pop brasileira dos anos noventa com ”rappopcreto”lo, faixa do disco
comemorativo dos 25 anos do movimento tropicalista Tropicdlia 2, de Gilberto Gil e
Caetano Veloso. Esse disco, certamente bastante pretensioso e centrado no “mainstream”

. 11 .
desse movimento™, parece ser uma tentativa (embora confusa e pouco centrada) de

9 Lo . . ~ ~ . .
Aparelho que digitaliza sons gravados e permite sua manipulacdo e alteracdo através de interfaces.

10 Faixa 1 do CD anexo.

" Notadamente os compositores mais abertos a um didlogo e a apropriacdo das caracteristicas de industria
fonografica) — Caetano e Gil — deixando de lado nomes de importancia fundamental para a proposta original
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apontar novos caminhos para a musica brasileira no final do século XX. Especialmente a
faixa citada se difere do restante do disco pela dificuldade em se enquadrar no padrao de
cancdo (no formato tradicional A, B e refrdo) e se aproximar mais das colagens ndo tao
organizadas no pulso de Cage, provocando um estranhamento no ouvinte, mas ao mesmo
tempo estimulando a descoberta dos intérpretes e gravag¢bes originais dos trechos
citados. Ndo é a toa que a montagem trabalha com cantores de timbres bastante
caracteristicos e conhecidos pelo grande publico. O “tema” é apenas a pergunta “quem?”,
gue ndo deixa de ser ume expressdo que funcione como um estimulo a busca dos sons
originais que deram origem ao trabalho. Um tipo de “link” que aponta para a
potencialidade das novas tecnologias de producdo para o resgate das vozes que

constituem a histéria da musica popular brasileira gravada e uma releitura sobre ela.

Apesar de ter aberto esse link, parece que Caetano nao se interessou em continuar seu
desenvolvimento e acabou optando por desenvolver — logo depois do grande sucesso
comercial do disco com as faixas mais “faceis” como “Haiti” e “Desde que o samba é
samba” — uma linha mais “fina estampa”, em seus trabalhos posteriores, com um tom

mais cameristico e senhoril.

O compositor que mais tem se preocupado com esse tipo de procedimento, ao longo da

década de noventa em nosso pais, certamente é Lenine, a partir do surpreendente disco

»n12

“O dia em que faremos contato”™ em 1997, no qual faz uma série de referéncias e

citagdes sonoras de falas produzindo um discurso polifénico e ndo-linear sobre os enredos

desse movimento, como Tom Zé (que, por sinal, ja trabalhava ha muito mais tempo com a utilizagcdo de
materiais gravados produzindo texturas sonoras, influenciado pelos musicos concretos).

12 Produzido por Chico Neves, produtor musical conhecido pelo trabalho de edicdo e manipulagdo do

material gravado na mixagem.
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propostos pelas letras. Ele inclusive assume este interesse ao citar suas fontes no encarte
(o que Caetano ndo fez em rap popcreto, talvez de forma intencional para estimular a
curiosidade do ouvinte). Neste outro momento — muito menos experimental e mais
formatado a uma escuta tradicional da cancdo gravada (o que certamente funciona mais
no sentido de popularizar o interesse e compreensdao sobre essa discussdo) — Lenine
parece tecer uma “arqueologia” da cultura popular tecnicamente produzida (o cinema e a
musica gravada) de nosso pal'sl3. Em seu disco posterior, “Na pressao”, Lenine volta a
recorrer a citacdo tecnologicamente mediada na faixa de abertura “Jack Soul Brasileiro”
(faixa 5 do CD anexo), dedicada a Jackson do Pandeiro — figura resgatada na década de
noventa como um dos precursores da miscigenacdo e do dialogo da musica brasileira com
a musica americana e da sintese de tecnologias e linguagens — em que apresenta um
longo trecho de “Cantiga do Sapo” (Buco do Pandeiro/Jackson do Pandeiro) na gravacao
original de Jackson™* e canta “Chiclete com Banana” (Gordurinha/Altamiro Cartilho) como
complemento do discurso desenvolvido ao longo de toda a letra, que remete exatamente
a esse didlogo intercultural e globalizante que volta a tona na década de noventa nado

apenas em nosso pais, mas em todo o mundo. Também as referéncias e citagdes sao

13 As faixas de destaque nesse disco sdo “A Ponte” (faixa 2 do CD anexo), em que recorre-se a citagdo de um
depoimento da dupla pernambucana Caju e Castanha na época de sua infancia, falando (na época) sobre sua
breve histéria e como se da o processo de criagdo e do improviso no ambito da musica popular brasileira de
raiz e “Candeeiro Encantado” (faixa 3 do CD anexo), em que se ouve um trecho original da fala de Corisco,
personagem de Othon Bastos em “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha, discutindo a questdo
do sertdo como tema recorrente em nossas obras culturais. Além disso, a faixa “Pernambuco Falando Para o
Mundo” (faixa 4 do CD anexo), apesar de ndo apresentar esse tipo de procedimento de recuperagdo e
colagem de gravagdes antigas, € uma combinac¢do de can¢des que marcaram diferentes épocas da histdria
musical pernambucana com seus principais representantes (Voltei Recife, de Luis Bandeira; Frevo Ciranda,
de Capiba; Sol e Chuva, de Alceu Valenga e Rios Pontes e Overdrives, de Chico Science e Fred Zero Quatro).

14 N ~ .

Que, gragas aos recursos digitais de produgao, teve seu tom alterado sem que se perdesse radicalmente o
timbre ou o andamento originais (o que era praticamente impossivel de ser realizado antes dos sistemas
digitais de produgdo).
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explicitadas no encarte, inclusive mencionando a liberagdo do trecho original pela

gravadora Sony Music, hoje detendora dos direitos fonograficos da obra.

O ultimo disco do compositor — Falange Canibal —também apresenta trechos de gravacdes
de outros artistas™ para dialogar com suas composicdes, sempre a partir de uma tematica
em torno dos valores da cultura brasileira. Seu préprio titulo (que remete a uma
movimentacdo da qual o artista fez parte na década de oitenta) ja indica, de alguma
maneira, o interesse de recuperacao de algo do contelddo da proposta antropofagica dos
modernistas e a constituicdo de uma tradicdo em torno da musica de consumo em nosso

pais.

Ao trabalhar com essas citacbes sonoras, Lenine (e outros artistas que também
desenvolvem trabalhos nesse campo) faz uma “costura” temporal entre o passado,
imortalizado pelos nomes que constituem importantes referéncias para a musica
brasileira, e o presente, que explora a utilizagdo de timbres sintetizados e todos os tipos
de recursos de manipulacdo digital do material gravado. Uma mixagem temporal que

modifica a substancia de dois momentos distintos e complementares.
Mixagem: tempos em didlogo e polifonia na construcdo de narrativas musicais

Se ja chamamos a ateng¢do para a natureza recriadora do ato de se contar uma histdria
(prépria da oralidade), apontamos também, jd no contexto da contemporaneidade, para
um procedimento técnico que cada vez ganha maior importancia nas rotinas de producao

fonogréfica: a mixagem.

> Como a curiosa faixa “Encantamento” (faixa 6 do CD), totalmente produzida a partir da montagem de
gravagdes de outros artistas e complementadas pela voz de Lenine. Nesta faixa sdo citados “Pagode Russo”,
de Luiz Gonzaga e Jodo Silva e “Efeito Samba”, de Zé Miguel Wisnick, além de faixas de artistas russos.
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Mixagem é o termo técnico que designa a mistura de uma diversidade de sons gravados
separadamente nos gravadores multipista. Essa mistura ndo corresponde a uma espécie
de “liquidificador musical” onde cada som é jogado dando origem a uma massa
homogénea em que ndo se distingue ou separa um elemento do outro. Mixagem é, ao
contrario, o ato de se combinar as sonoridades, organizando o espa¢o sonoro (nas
situacbes mais comuns, o ambiente estereofénico) através da distribuicdo e
“espacializacdo” do som. Essa organizacdao do espac¢o faz com que, ao mesmo tempo, a
obra ganhe uma certa coesdo (soe como algo “amarrado”), porém, que se possa distinguir

a particularidade de cada instrumento ou voz anteriormente captada.

Cada vez mais a mixagem, além de distribuir os sons no ambiente, significa a etapa de
“acabamento” do material gravado. Os sons brutos captados e registrados nas fitas ou
discos de computador sdo “abertos” e cada um deles pode ser cuidadosamente tratado,
através da regulagem de frequéncias (realce de certas regiées mais valorizadas), volume
ou da aplicacdo de filtros e efeitos gerados pelos equipamentos periféricos™. As
tecnologias digitais de producdo, na década de noventa, potencializam essas intervencades,
fazendo com que o técnico tenha um controle preciso (inclusive com total automacao) da
dindmica e combinacdo de sonoridades ao longo do trecho musical produzido,
principalmente através das interfaces visuais (cada onda correspondente aos sons gravado
estao representadas graficamente e justapostas na tela do computador, permitindo assim,
a localizacdo e manipulagdo muito precisas sobre o material). Assim, programas como o
Pro-Tools tém permitido uma série de experimentacdes sonoras até entdo de dificil

realizacdo apenas com procedimentos analégicos no ambiente dos estudios.

'® Antes do adivento da mixagem em computador esses periféricos eram disponiveis analogicamente em
racks. Atualmente praticamente todos os tipos de periféricos estdo disponiveis nos proprios programas de
gravagdo e mixagem em forma de “plug-ins” (programas auxiliares de tratamento sonoro), o que facilita
muito sua aplicacgdo.
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Nos ultimos anos, percebe-se que a mixagem digital tem sido usada frequentemente
como um recurso de polifonia, ou seja, algo que permita o “didlogo” de uma pluralidade
de vozes, muitas vezes distantes espacialmente e, sobretudo, temporalmente. A
recuperacao de gravagdes antigas e sua inser¢ao em novas obras como citagdes tém
gerado um grande nimero de produtos em que a intertextualidade sonora se apresenta
como um importante recurso de linguagem. Alguns artistas (como Lenine) utilizam esse
intertextualidade através de citagGes sonoras recuperadas nos arquivos de gravadoras e
produtores de filmes no sentido de constituir certos “fios tematicos” e escrever um tipo
de “historiografia sonora” da cultura tecnicamente produzida e mediada de nosso pais.
Através dessas citacdes, hd um tipo de sobreposicdo de tempos e periodos historicos:
passado e presente sdo conectados e aparecem combinados dialogando dentro de uma
mesma obra, normalmente a partir de um tema ou conceito central que justifique tal
didlogo. Esse didlogo temporal estabelece logicas e conexdes temdticas e estéticas,
certamente apontando para tendéncias futuras (constituindo um certo diagndstico que

indica direcdes para o que ainda deve estar por vir) da musica pop brasileira.

E claro que essa atualizacdo de uma obra produzida num tempo passado provoca uma
completa re-significacdo de seu conteudo original pela mudanca de contexto em que se
insere e pelas intervencGes técnicas que algumas vezes modificam sua sonoridade
primaria. Também, estando inserida como citacdo dentro de uma outra obra, ela passa a
cumprir um papel de referéncia histérica consolidada, e ndo mais de uma forma simbdlica
comum, surgida num contexto cultural especifico. Neste sentido, ela é valorizada e ganha
1.

um status de “referéncia cultural”. E justamente o casamento entre essa “recuperacdo

atualizada” dos arquivos sonoros e uma reflexao sobre a historicidade e a constitui¢ao de

IlI

um tipo de “identidade musical” em nosso pais que estamos interessados. Certos temas

mais fundamentais ja foram detectados como recorrentes nessas citacdes, como a
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guestdo da miscigenacdo e da vocacdo polifonica e de didlogo com outras culturas
proprios do “ser brasileiro” (como defende o discurso de Gilberto Freyre) ou o sertdo
como cenario de sintese de nossa nacionalidade (e, com ele, todas as figuras
historicamente mitificadas, como Lampido). Essas tematicas revelam a preocupacdo de
alguns artistas ndo apenas com o lancamento de produtos fonograficos “antenados” com
o presente através do uso de tecnologia de ponta, um interesse na discussdo sobre nossos
valores culturais através da histéria, recorrendo a outros compositores e intérpretes que,
em sua avaliacdo, sintetizam o que hd de mais importante e representativo do “ser
brasileiro”. Trata-se, portanto de um conjunto de signos que constréem discursos em

torno da afirmac¢do de uma identidade cultural e musical de nosso pais.

(Re)construindo a identidade cultural brasileira através da musica gravada

Sabemos que tanto a histdria (como representacdo dos acontecimentos e “conservacdo”
do tempo) quanto as identidades sao, antes de tudo, construidas através dos discursos e
da vida social dos individuos. Passam longe da simples revelacdo de uma “esséncia” dos

III

fatos acontecidos ou de “ser fundamental” que constitui as culturas e modos de vida. Ao
criticar essa concepcgdo essencialista de identidade e nos aproximarmos de uma outra,
mais ligada a dinamica das agdes e interpretacdes em torno de discursos encarnados nas
praticas sociais e na vida cotidiana como sugerem autores como Hall e Bauman,
apontamos para seu carater de construto constante e, portanto, de algo sempre em

III

transito e modificacdo. Essa “identidade musical” que é tema frequente da obra de Lenine
é, ao mesmo tempo, recuperada e atualizada, mas principalmente, reconstruida através
da sucessao de seus discos e do reconhecimento de seu valor como representante de uma
nova geracdao de compositores brasileiros. Ele talvez seja a grande “voz autorizada” que

serve de referéncia para inUmeros outros. Dai também a importancia de sua figura
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enquanto produtor de discursos representando toda uma geracao que se consagra a

partir dos anos noventa em nosso pais.

Neste artigo iniciamos uma reflexdo que ndo se interessa por uma recuperacao objetiva
de um passado musical de nosso pais com um rigor de historiador, mas uma analise dos
discursos que falam sobre esse passado na atualidade e, de certa maneira, funcionam
como “narradores de uma histéria” de um campo que sempre carece de maior
sistematizacdo e reflexdo histdrica, visto que seus “documentos” de registro estdo
dispersos em sebos, discotecas de radios antigas e arquivos de gravadoras: a Cultura

Popular Brasileira.

Certamente essas “narrativas fonograficas” tém suas caracteristicas estruturais bastante
destacadas, como, por exemplo, sua montagem ndo-linear (grande parte das cita¢des
encontram-se ao longo das canc¢des, como que misturadas em seu conteldo). Este
também é um ponto particular de interesse para o campo da Comunicac¢do: perceber as
nuancgas que constituem certas formas de narrativas que fogem da tradicdo literaria mais

convencional.

Nosso interesse é perceber como e com qual objetivo surgem essas citacdes, que fungao
desempenham dentro da obra como um todo (legitimacdo do discurso, ilustracao,
experimentacdo estética), a partir de que tipos de discursos elas sdo recuperadas e
atualizadas (comparando inclusive com as gravacOes originais que sdo as “fontes” da
citacdo) e quais sdo as referéncias de nosso passado musical recente que atualmente se
impdem como pilares mais fundamentais para o discurso da musica brasileira
contemporanea. Para isso, pretendemos analisar algumas gravacdes que julgamos
representativas desse tipo procedimento e as obras originais que estao citadas através do

sampling.
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O interesse de Lenine e de outros artistas em problematizar os valores que historicamente
moldam nossa concepc¢do de identidade cultural é, certamente, algo bastante revelador.
O préprio compositor, ao definir seu trabalho, se apresenta como uma espécie de
“cronista”, que percebe situacbes de interesse no cotidiano de nosso pais e as representa
musicalmente. Esse papel quase jornalistico é, em nossa leitura preliminar, o que parece
despertar o interesse da busca de conexdes com outros eventos e situacdes de nosso
passado cultural, tecendo um fio temporal que explicita um certo tipo de coeréncia
natural que gera desdobramentos histéricos que vdo além da mera producdo
momentanea de cang¢des para o mercado, mas que apontem (mesmo que isso se dé de
forma ndo tdo consciente, e por isso mesmo ainda mais auténtica) para a forca de certos

tracos que ja nos acostumamos a assumir como pertencentes ao “ser brasileiro”.

VELOSO, Caetano. GIL. Gilberto. Tropicdlia 2. Polygram, 1993.

LENINE. O dia em que faremos contato. BMG, 1997.

LENINE. Na pressao. BMG, 1999.

LENINE. Falange Canibal. BMG, 2002.

CD ILUSTRATIVO:

- Faixa 1: Rap Popcreto (Caetano Veloso). IN: VELOSO, C e GIL, G. Tropicalia 2 (faixa 4).

- Faixa 2: A Ponte (Lenine/Lula Queiroga). IN: LENINE. O dia em que faremos contato (faixa

1).
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- Faixa 3: Candeeiro Encantado (Lenine/Paulo César Pinheiro. IN: LENINE. O dia em que

faremos contato (faixa 3).

- Faixa 4: Pernambuco Falando Para o Mundo (Diversos — compilagdo). IN: LENINE. O dia

em que faremos contato (faixa 12).

- Faixa 5: Jack Soul Brasileiro (Lenine). IN: LENINE. Na pressdo (faixa 1).

- Faixa 6: Encantamento (Lenine/Sérgio Natureza). IN: LENINE. Falange Canibal (faixa 5).
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