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"ESTRANHA FORMA DE VIDA...”

Da popizag¢ao do cult a concertizacdao do pop
por Heloisa de Aratjo Duarte Valente®

Resumo:

Em tempos de cultura globalizada, presencia-se, a cada dia que passa, o lancamento de uma
guantidade de signos em profusdo crescente. Estes signos, geralmente produtos das tecnologias
da comunicacdo, sdo inseridos na vida cotidiana, passando a fazer parte dela, sem maiores
restricdes. Estamos nos referindo, pois, a cultura das midias. Dentre esses produtos, destaca-se a
musica e, no ambito desta, as diferentes musicas. Aqui, repertdrios sdo inventados a partir de
diversas matrizes, incluindo obras tradicionais, a fim de criar novos gostos e, por conseguinte,
novas fatias de mercado. E o caso da intitulada world music, assim como o seu reverso: a tentativa
de levar (elevar) a categoria de eruditos certos signos musicais, em sua natureza, arraigados a
cultura oral. Este trabalho pretende discutir, através da cancdo, sobretudo em sua forma
mediatizada tecnicamente (o disco), o processo composicdo e performance, bem como as relacdes
entre identidade, cultura de origem e meméria.

Palavras-chave: cultura globalizada, pop, mediatizagao
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Abstract:

In a time of globalized cultures, we witness an increasing amount of signs everyday. These signs,
generally products of communication technologies are inserted in our routine, becoming part of it
without any restriction. We are referring to the mass culture. Amongst these products, music
stands out, the different types of music. Here repertoires are invented from several sources,
including traditional masterpieces, in order to form new tastes and consequently new categories
in the market. This is the case with the entitled world music: an attempt to bring to the erudite the
category certain musical signs, which is connected by its nature to the oral culture. This essay
intends to discuss, through the song, especially in its mediatized form (the Compact Disk), the
process of composition and performance, as well as the relation between identity, original culture
and memory.

Keywords: globalized culture, pop, mediatization

""Senhor...se nGo restam mais humanos, que ao menos restem robés-Ao menos a sombra
do homem!"

Karel Capel, R.U.R. (Rossum's Universal Robots), 1920

O mundo globalizado sé6 pode ser esquizofdnico...

Gostaria de iniciar esta exposicdo através do relato de uma historieta real: a origem do
caozinho Nipper, simbolo secular da RCA Victor. Conta-se que, em finais do século XIX, o
pintor Francis Barraud recebeu, como heranca de seu irmao falecido, um fondgrafo e um
cachorro, Nipper. Barraud observou que toda vez que punha a tocar no fondgrafo os

cilindros de cera com as gravagdes da voz do irmdo, Nipper aproximava-se do pavilhdo,
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atentamente, como que para atender ao chamado do antigo dono. Barraud decidiu pintar
a cena. Mais tarde, teve a idéia de oferecer a obra a Edison Company, que a recusou, sem
maiores delongas. Poucos anos mais tarde, um executivo da Gramophone soube da
existéncia do quadro e veio a sua busca. Com a substituicdo do fondgrafo de Edison pelo
gramofone de Emile Berliner (1888), Nipper passou a representar a empresa até os dias de

hoje (Lucci, 2002)

A origem desta histéria, ainda que pouco conhecida, faz referéncia a um traco marcante
no século XX, o Unico, talvez, capaz de diferencia-lo de todos que o precederam: o mundo
tornou-se esquizofonico®. A esquizofonia é um fendmeno acustico que se refere a
dissociacdo do som do seu local de origem. Surgiu com a introducdo do fonégrafo e do
telefone, no final do século XIX. Em outras palavras, a esquizofonia é o que ocorre quando
0 som passa a ser ouvido através de objetos outros que os corpos que o produziram, os
alto-falantes. Conectados por cabos e fiacdo elétrica, sdo capazes de transportar a
mensagem acustica a distancias incomensuraveis, em curtos lapsos de tempo
(ultimamente, em tempo real). Além do mais, a esquizofonia permite a cristalizacdo do
tempo: um atimo de existéncia pode ser repetido indefinidamente, convertendo-se em
fragmentos de eternidade. A partir dai, o som pode ser arquivado, tornando-se

testemunho sonoro de que a vida realmente existiu; documento, monumento...

Embora as tecnologias do som ndo tenham sido inicialmente concebidas para a musica,
nao tardou para que os empresarios logo se dessem conta das possibilidades que a
novidade oferecia. Assim, foram fixados sobre os diversos tipos de suporte fisico que

surgiram (cera, vinil etc.) signos de interesse cientifico ou artistico: vozes de culturas

% 0 conceito de esquizofonia foi cunhado pelo compositor e musicélogo R. Murray Schafer (2001),
utilizando-se dos radicais gregos zquizo e phonos que designam, respectivamente, separado e som.
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distantes, assim como obras do passado3. Hoje, o disco tornou-se uma das industrias mais

poderosas econdmica e politicamente®.
A musica na cultura global. A musica da cultura global

Os ultimos anos do século XX tém como uma de suas caracteristicas mais marcantes a
informatizacdo em todos os sistemas comunicacionais. Uma das suas conseqiiéncias, o
processo de globalizacdo, trouxe consigo as facilidades de comunicacao e informacao, que
se ddo em escala mundial e instantaneamente. Por conseguinte, uma abrangéncia
espacial mais ampla, combinada a um encurtamento na duragao temporal, vem
permitindo uma maior integracdo cultural do mundo, o que vem sendo entendido e
conclamando - simploriamente, pelos entusiastas - como o panegirico para todos os
problemas concernentes as desigualdades sociais, pelo menos no que tange ao acesso a

informacao.

Todavia, hd também o reverso da moeda: ao mesmo tempo em que integra, a
globalizacdo tende a aniquilar, em varios aspectos, as culturas de paises onde o poder
econdmico é fragil. Nessa perspectiva, a cultura do dominador abocanharia a do
dominado - e ai reside um dos centros de preocupacdo de renomados criticos culturais,
para quem a globalizacdo é tomada como a concretizacdo de um temido apocalipse

cultural.

3 ~ . ~ - A , ~ . .
A opgao pela interpretacdo e escuta da musica contemporanea, até entdo, era dominante. O surgimento
do disco é que vai, alimentar, em grande medida, o gosto pelo repertdrio do passado.

4 O atual momento registra uma crise generalizada, que tem origem na proépria tecnologia: com a
possibilidade de copiar, sem perda da fidelidade acustica, a pregos relativamente baixos, a pirataria vem
competindo com a industria. Ainda assim, se o seu poder esta abalado, ndo se possa afirmar que tenha
acabado. Vide o impacto dos chamados blockbusters, quando langam, simultaneamente, em todo o mundo,
um novo disco ou filme (CD, DVD).
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De fato, o processo de globalizagdo vem ocasionando importantes mudangas, que
merecem ser examinadas com cautela e jamais sob uma perspectiva dicotébmica, fadada a
um maniqueismo estéril. Nem tanto ao mar, nem tanto a terra! A complexidade da
economia global estd relacionada a disjuncGes entre a esfera econd6mica, politica e
cultural e estas relagdes mal comegcaram a ser teorizadas. Crer que a supremacia dos
poderes econdmico e politico sejam condicdes suficientes para a dominacao cultural total

é concepgdo redutora e simplista.

Posto isto, faz-se necessario analisar cuidadosamente como os signos nascidos nesse
ambito se manifestam em suas diversas facetas. No caso particular da musica, a
penetracao das midias vem exercendo influéncias diversas e intensas, que atuam no cerne
da propria cultura tradicional. Reciprocamente, a cultura tradicional também interfere nos

textos’ da midia contemporanea, mas... em que medida?

Ndo sendo possivel aqui listar as diversas modalidades em que o tradicional interfere na
cultura midiatica e vice-versa, proponho observar apenas a situacdo das variantes da
cancdo tradicional: da world music : do seu status de musica popular, passando pelo pop e

pela musica culta®.

5 O conceito de texto refere-se, aqui, ndo somente aqueles vernaculos, mas de acordo com a semidtica da
cultura, a qualquer signo ou conjunto de signos determinando uma significa¢do especifica. Por exemplo, o
aperto de mdo entre dois chefes de estado é um texto que evidencia os lagos de entendimento entre os
paises que aqueles representam; uma sinfonia, um filme, uma encenagdo teatral sdo textos.

6 A falta de melhor termo, utilizo o adjetivo no intuito de designar a musica que segue a evolugdo da
linguagem musical, no seu estdgio atual. A expressdo musica de concerto, anteriormente consensual, torna-
se hoje obsoleta, pela sua ambigiiidade: fala-se em concertos de rock, ao mesmo tempo em que a musica
concebida para as salas concerto tem sido levada a locais fora do usual, como estadios de futebol e parques,
com o imprescindivel uso dos alto-falantes. Ao mencionar os universos da musica pop da musica culta,
gostaria de lembrar dois processos em uso, em um representativo fildo de discos lancados nas paradas de
sucesso: a popizagdo e a concertizagdo. (Valente 2000). No primeiro caso, o da popiza¢do, a musica culta é
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O tradicional e o pop na cultura (através da musica)

Para a semidtica da cultura, sdo os cédigos culturais que determinam o conjunto de
valores que regem a organizagao interna da sociedade. Valendo-se de um mecanismo
interno de selegdo, a cultura determina os signos que permanecem na memoria da
sociedade e os que sdo esquecidos (tempordria ou definitivamente). As diversas
modalidades da linguagem musical, em suas multiplas formas de expressao, ilustram
claramente essa oscilacdo; vide, por exemplo, o surgimento de géneros musicais’, de
tendéncias estéticas, que acabam muitas vezes caracterizando certos periodos (a era do

swing, a época de ouro do radio etc.).

A partir da década de 1990, quando as modas parecem esgotadas, verifica-se uma
exacerbacdo das miscelaneas de géneros criados nas décadas antecedentes, assim como a
introducdo de elementos provenientes de tradicdes diversas entre si, como é o caso da
world music (também denominada etnopop, ou pds-étnica), sobre a qual discorreremos
mais adiante. Paralelamente e de forma concomitante persistem, no cendrio midiatico, os
popularmente denominados cldssicos populares e os populares cldssicos, ou seja, obras

que, por razoes diversas, tornaram-se paradigmas, no seu género.

A cultura filtra: exclui, ou mantém os textos, definindo, assim, o seu cédigo. Hoje, os

signos que se disseminam nas midias constroem-se, em grande parte, de elementos

moldada ao esquema da cangdo popular, isto é, tem partes segmentadas na duracdo média de trés minutos;
incluem-se instrumentos do linguajar pop , tais como bateria, guitarras elétricas e outros. Valores como
dinamica, tempo rubatto sdo simplesmente desprezados (vide Valdo de Los Rios e outros). No segundo caso
- a concertizagdo do pop - ocorre o processo inverso: cangées que ndo foram pensadas dentro dos ditames
da linguagem mais elaborada passam por arranjos muitas vezes rebuscados, saturando mesmo a
comunicabilidade da mensagem (shows de Barbra Streisand, Luiz Miguel etc.)

7 s . . ~ .
No caso da musica culta, parece haver uma presenca constante de todos os estilos; as oscilagdes mais
freqlientes parece estarem mais ligadas aos intérpretes e a interpretacao.

Ghrebh-n. 03 IE% 64



S3o Paulo, julho/2003 n. 03

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

gerados pela propria tecnologia, seguindo seu ultimo estagio de desenvolvimento.
Exemplar é o caso da musica pop, onde os instrumentos escolhidos sao, quase sempre, os
novos instrumentos. Segue-se do mesmo modo a concepcdo do arranjo e do som®
(Delalande, 2001). Entretanto, a industria fonografica (e com ela, toda a industria do
entretenimento) se vale também de obras ou fragmentos de obras do passado, de autores

conhecidos, ou do dominio publico.

Nesse transito de musicas que adentram e desaparecem da paisagem sonora (Schafer,
2001), aquelas que, de alguma forma, conseguiram estabelecer uma ligacao forte entre
género e lugar de origem, lograram manter ndo apenas a identidade, bem como a
continuidade da tradicdo. Trata-se, a maioria dos casos, de géneros tradicionais que
ingressaram na pés-modernidade sem, contudo, ter afetado seus tragos particulares - tal é
o caso do jazz de Nova Orleans, do tango rioplatense ou do fado lisboeta, entre outros. O
gue ocorre nestes casos é que além desse arraigamento geografico, os géneros musicais
tradicionais passam por constantes processos de reinterpretacdo e adaptacdo, de modo a
permanecerem significativos no ambito da cultura na qual se inserem (Pelinski, 2000:155).
A este processo de ressignificacdo dos signos culturais, o erudito Paul Zumthor denomina

movéncia (1997) - o qual sera eluciado, mais adiante, através do exemplo do fado.
World music, world beat, etnopop...

Ainda que se questione duramente as midias pelo fato de imporem seus produtos, ndo se

pode deixar de lembrar que, até na esfera das culturas assentadas na oralidade, habitos

® 0 compositor e musicélogo Francois Delalande define como "uma qualidade que caracteriza, de modo
global, o resultado sonoro que se obtém; que depende consideravelmente de fatores técnicos, nos dois
sentidos do termo (tecnoldgico e técnica musical) mas que é apreciado em termos estéticos" (2001: 20).
Existe um som que é aquele possibilitado pelo préprio instrumento musical, assim como ha o som do
instrumentista, o som dos conjuntos, o som da gravagdo, o som do aparelho reprodutor.
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cotidianos e expressdes artisticas sdo criadas por ela. E o que enfatiza Beatriz Jaguaribe:
"Modos de consumo sdo inventados assim como as préprias tradi¢cdes culturais sdo fruto
de processos de fabricacao cultural. Os complexos processos de construcdes simbdlicas no
imaginario coletivo e individual é que dardo a pauta do éxito de formas de consumo e de
padrées identificatdrios" (Jaguaribe, 1997: 75). Levando em conta essa orientacdo,

seguem-se algumas observacdes sobre a world music.

Muito embora a expressao induza a idéia de musica composta sobre valores autdctones,
tradicionais ou locais, essa musica é, a bem da verdade, uma categoria de marketing: "A
world music tornou-se conhecida no final dos anos de 1980, como um rétulo aplicado a
musica popular originada fora do contexto anglo-americano (...) para designar uma nova
categoria da musica popular" (Shuker, 1999: 292). Na pratica, sucintamente falando, trata-
se de um modo de vestir a musica popular segundo o figurino moderno, ou seja,
utilizando arranjos e tratamentos sonoros de Ultima geracdo- (entenda-se- os mesmos da
musica pop), a fim de torna-la global. Isto quer dizer que, obrigatoriamente, nela devem
mesclar-se géneros localizadveis no mapa auditivo das gravadoras. Em outros termos,

devem ser utilizados os mesmos recursos da musica facil, dominada pela redundancia.

Sob um outro aspecto, numa época que a cultura global permite um nomadismo sem
precedentes, a adesdo a world music poderia representar uma espécie de tentativa de
ancoragem em territdrios supostamente definidos. Acontece que a esfera da world music
situa-se num lugar abstrato - o mundo - onde os signos estdo em transito permanente...
Além do mais, a tendéncia homogeneizante da cultura global tende a apagar as marcas
sonoras, os sons fundamentais (Schafer, 2001) que constituem justamente o territério
capaz de fornecer as condi¢Oes de base para a criacdo de signos de origem identificavel e

reconhecivel. Diversamente da musica tradicional, a world music ndo é sedimentada
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porque ndo tem local de origem; é uma protese, criada pelos engenheiros dos estudios de

gravagao.

Sendo assim, a proximidade a cultura local é algo que esta aquém da quintesséncia das
musicas tradicionais. Descartados os elementos rituais, o tempo normal de duracdo de
uma obra no género, ajuntam-se algumas poucas firulas extraidas ao léu, incorporando-as
de modo nem sempre coerente: timbres, melismas, esquemas ritmicos etc.- no tempo da
unidade de tempo pop. E totalmente equivocado admitir que esse procedimento
corresponda a uma revitalizacdo das musicas de tradicdo antiga! Nao havendo vinculo
direto entre as tradicGes popularmente estabelecidas; tampouco com o pensamento dos
compositores, world music aparece como um enxerto, ndo obstante a postura altruista de
alguns musicos, para quem ela representa um bem, contribuindo para a manutencdo de

culturas em ameaca de exting¢ao.

Em suma, a world music é construcdo e, aqueles que a concebem como cultura auténtica,
pecam pela ingenuidade, pelo desconhecimento dessa prépria cultura. Contudo, ndo se
pode negar que, de algum modo, pertence a um conjunto de formas de expressao que
retratam, em sons e imagens, 0 momento presente, que se caracteriza pela busca de um
conhecimento holistico da realidade. Acontece que essa forma de apreensdao do mundo
(acustico e musical) acaba por se processar de maneira facetada, superficial, fragmentada
- como o mundo pdés-moderno. Se esse repertdrio sera incorporado ao codigo cultural
vigente, ou se ndo passara de mais uma leva de signos caidos no esquecimento é fato que

somente se podera verificar com o passar dos anos.

A seducdo pelo estranho (as cangdes tradicionais e o turismo musical)
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Desde o surgimento do disco e do radio, sdo as proprias midias as maiores responsaveis
pela divulgagao dos seus produtos. Discos, artistas sao langados em revistas as mais
variadas, em programas de radio, de televisdo, entre outros. Existem, contudo, outros
modos de divulgacdo, também pela midia, que atuam de modo indireto. E quando, ao
invés da musica viajar até o seu publico, a situacdo se inverte. Estou-me referindo ao
turismo e, mais particularmente, ao turismo musical®. Proponho um passeio pelo universo
das cangbes tradicionais. O adjetivo tradicional remete a obras que se tornaram
referéncias, paradigmas. As raz0es podem ser varias, dentre elas a propria complexidade
do signo musical (melodia, relacdo com o texto), a relacdo com um fato memoravel etc..

Na dimensdo deste texto, limitar-me-ei a relagdo entre memoria, tradicdo e turismo.

O turismo é, hoje, uma das mais importantes fontes de recursos financeiros, em diversos
paises. Cresceu e vem crescendo progressivamente, gragas as facilidades dos transportes.
"A difusdo da industria das artes e das comunicacGes também acelera e catalisa o
processo de turistificacdo do homem comum pela crescente oferta de viagens ficticias
pelos mais diversos locais, através de jornais, documentarios culturais e cientificos, filmes
e telenovelas" (Menezes, 1997 86-87). Aqui se da o turismo pelo paradigma musical, que

atua em varias modalidades.

Num nivel mais elementar, o repertorio tradicional que simboliza o retrato sonoro do pais
ou da regido é transformado em jingle. Os agentes locais também fomentam a
consolidacdo desse repertério para turistas, quer de maneira institucional (restaurantes,
casas de espetdculo, oferecendo os shows tipicos), quer de maneira informal (musicos de

rua que repetem indefinidamente o mesmo -limitadissimo- rol de pec¢as musicais). Essas

° Embora o tema seja cativante, ndo tratarei das viagens pela musica, através de obras representativas (O
Principe igor, o Barbeiro de Sevilha etc.).
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praticas acabam ndo apenas por reiterar, como também consolidar um certo tipo de
repertériolo. Formam-se, assim, os cardapios musicais para turistas (e ndo é a toa que as
casas de espetdculo para turistas normalmente combinem apresentacdo com numeros
musicais e de dancga, enquanto o visitante degusta os pratos tipicos, as especialidades da

casa...)
Os fados do fado

E, se ha um género que habitualmente une comilanca e cantoria é o fado. Como cangdo
tradicional, tem vida ja bastante longa, beirando os cem anos. Em Lisboa ndo sao poucas
as Casas de Fado que oferecem comida farta entremeada de numeros de fado castico.
Mas existem as diluicGes, as cancdes pseudo-tradicionais, forjadas pela midia, feitas sob
medida para atender ao diletante em musica de pretenso gosto eclético, mas com
dificuldade de digerir o signo complexo, como também para incitar (excitar!) a imaginacao
do turista em férias. Rotulado world music - entenda-se, exotico- o fado transformou os
timbres, texturas, ritmos, de modo a criar o devaneio de uma felicidade que tem a
duracdo concreta do alcool ingerido no jantar, que se perde no hiato entre um aeroporto

e outro. As vezes, tem sua existéncia prolongada nos albuns de fotografia...

O fado soube manter-se vivo, ndo obstante as duras imposicGes a que passou a ser
submetido. Se foi solapado pela ideologia que o transformou ora em cangao nacional, ora

em atracdo maior das casas tipicas e restaurantes, de outro lado, conseguiu dar uma certa

% Deve-se ter em conta que, em grande medida, muitos dos musicos para turistas sao repetidores de um
repertdrio que aprenderam oralmente; ainda, que as obras em questdo apresentam poucas dificuldades
técnicas. De outra parte, a prdpria ignorancia do turista, que vai as apresentagbes para reconhecer a forma
(formula) ja conhecida.
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voz aos artistas amadores, quando instituida A Grande Noite do Fado (1953), concurso de

fadistas amadores realizada anualmente no Coliseu de Lisboa.

Ainda assim, ndo escapa das artimanhas da cultura global. A era pds-moderna é s6frega
em misturar alhos com bugalhos e investe pesado em novos artistas com propostas de
revolucionar esse género, ja tao desbastado pelos anos... Assim é que nomes como o
Madredeus'! e Dulce Pontes sio lancados no mercado, com vistas a proporcionar uma
nova roupagem do fado (ndo obstante a roupa continue sendo negra e com o

caracteristico xale, no caso das mulheres).

Mesmo com estes entraves, o fado figura entre as cangGes consideradas tradicionais (ou
seja, encontra-se no mesmo naipe das cancdes que notabilizaram seus paises de origem).
Acrescente-se que em meio a esse imbroglio de cédigos estéticos de mercadorias, surgem
excecoes: artistas preocupados seriamente em manter vivo o fado castico, o fado de
estirpe. A cantora Misia, por exemplo, seleciona criteriosamente todos os componentes
do género (compositores, poetas, musicos, figurinistas) desembaracando a cancdo
lusitana dos vernizes que a cultura midiatica implantou, recuperando, numa versao cult o
fio da meada que tece a histéria do fado. "Estranha forma de vida!"- diria, em outro

sentido, o lendario fadista Alfredo Duarte, mais conhecido como Alfredo Marceneiro...

Fading out...

' 0 Sexteto, fundado em 1986, foi fundado com o objetivo de criar uma mdsica mais préxima a paisagem
musical portuguesa. Famosos em Portugal e no estrangeiro, sdo os nomes mais conhecidos depois de
Amalia. Em termos de concepgao musical e arranjo, pode-se dizer que o Sexteto apresenta, geralmente,
composi¢des préprias. Quanto aos arranjos, mesclam-se os instrumentos de praxe, como a guitarra
portuguesa, perdem sua proeminéncia. O ultimo disco langado faz largo uso de instrumentos eletrénicos.
Nas lojas de discos, encontra-se, a maioria das vezes, classificado como world music.
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No mundo esquizofénico em que vivemos, impera a proliferacdo de informacgées, muitas
vezes de forma desordenada, saturada, simultinea. Sendo assim, o mundo parece
balburdia, presentificacdo do caos. Entretanto, existem filtros que podem ser aplicados,
de modo a poder construir os textos culturais que sdo, embora ndo aparentem,
compreensiveis e coerentes. Em outros termos, ndo é possivel pensar os fen6menos
culturais e artisticos, sendo de maneira multidisciplinar. Nesse contexto, a musica
evidencia-se como importante fonte de analise privilegiada de textos e subtextos

(culturais, musicais).

Posto isto, cabe perguntar: no mundo da cultura global, é possivel tracar uma identidade,
no que diz respeito as can¢des da midia de hoje? Ora, a cultura global é necessariamente
cultura sem memoaria: ndo existem experiéncias a serem revividas de modo a construir
uma identidade. A construcdao de uma memdria, no cerne da cultura global é artificial,

verdadeiro mosaico de elementos arrancados das identidades nacionais e folcldricas.

Dito desta maneira, poder-se-ia concluir que a canc¢do da midia, na era da globalizacao,
nao importa quais sejam seus principios de orientagdo composicional (world music,
techno pop, MPB etc.) ndo possui, de pronto, uma identidade prépria. Ndo podemos,
todavia, levar esse principio a risca. Toda cangdo preserva alguns elementos (ainda que
escassos) que constituem fragmentos de algum tipo de memodria, ainda que de modo
diluido e distante. Nao raro, os vinculos sdo muito ténues, a medida que aquilo que era
traco exclusivo seu dissolveu-se dos rituais que deram origem: o contetdo tematico das

cangdes, 0s arranjos instrumentais etc..

De seu lado, as musicas tradicionais, mantém-se na membdria, justamente pela sua
movéncia; as adapta¢Oes e misturas ddo-se sem pressa, "com o tempo lento das

estruturas musicais bem arraigadas. Porque sdo musicas sedentarias; se viajam, fazem-no
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como os ndémades: partem regularmente para regressar ao mesmo ponto de partida, vao
e vém em uma espécie de circulagdo tautoldgica, e apenas tentam tirar as conclusdes do
gue em outras partes viram e ouviram", lembra o etnomusicélogo-tangueiro Ramon

Pelinski (2000:156-157).

Em sintese, o mundo da cultura global deve ser sentido; sobretudo, escutado. Ao mesmo
tempo em que da maior poder aos ja poderosos, permite, nas pequenas frestas, o lance
de pequenos dardos de novidade - ainda que a novidade seja a relembranca do velho. E
assim, novamente, o mecanismo de memoria cultural pde em funcionamento signos
imersos no esquecimento. Ai surgem os artistas e pesquisadores que lancam seus projetos
(as vezes ambiciosos), ainda que a receptividade esteja restrita, de um modo geral, a um
publico especifico. Ndo faltam exemplos, em todo mundo: a cantora portuguesa Misia
responde pela continuidade do fado tradicional, enquanto que o francés Marc Perrone
ressuscita, com sua musette, as cancoes de Auvérnia que se praticavam na Paris em finais
dos 1800. No Brasil, o conjunto Anima, o multi-artista Anténio Nobrega recuperam
cancgoes e narrativas regionais e antigas; ja o conjunto Mestre Ambrésio e Chico Science e
Nacdo Zumbi incorporam elementos das mesmas culturas regionais em géneros pop,

renovando um subgrupo importante da discografia brasileira.

O esquizofonico Terceiro Milénio que ora se inicia pede ouvidos incansaveis e criticos,
para que, no alarido ensurdecedor de todas as musicas que tomam a paisagem sonora de
assalto, sejam capazes de escolher uma melhor orquestragdo para o planeta. 1 2 A op¢ao
pela interpretacdao e escuta da musica contemporanea, até entdao, era dominante. O
surgimento do disco é que vai, alimentar, em grande medida, o gosto pelo repertério do
passado. 3 O atual momento registra uma crise generalizada, que tem origem na prdpria

tecnologia: com a possibilidade de copiar, sem perda da fidelidade acustica, a pregos

Ghrebh-n. 03 IE% 72



S3o Paulo, julho/2003 n. 03

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

relativamente baixos, a pirataria vem competindo com a industria. Ainda assim, se o seu
poder esta abalado, ndo se possa afirmar que tenha acabado. Vide o impacto dos
chamados blockbusters, quando lancam, simultaneamente, em todo o mundo, um novo
disco ou filme (CD, DVD). 4 O conceito de texto refere-se, aqui, ndo somente aqueles
verndculos, mas de acordo com a semidtica da cultura, a qualquer signo ou conjunto de
signos determinando uma significacdo especifica. Por exemplo, o aperto de mao entre
dois chefes de estado é um texto que evidencia os lagos de entendimento entre os paises
que aqueles representam; uma sinfonia, um filme, uma encenacio teatral sdo textos. 5 A
falta de melhor termo, utilizo o adjetivo no intuito de designar a musica que segue a
evolucdo da linguagem musical, no seu estagio atual. A expressdao musica de concerto,
anteriormente consensual, torna-se hoje obsoleta, pela sua ambigliidade: fala-se em
concertos de rock, ao mesmo tempo em que a musica concebida para as salas concerto
tem sido levada a locais fora do usual, como estiddios de futebol e parques, com o
imprescindivel uso dos alto-falantes. Ao mencionar os universos da musica pop da musica
culta, gostaria de lembrar dois processos em uso, em um representativo fildo de discos
langcados nas paradas de sucesso: a popizacdo e a concertizagdo. (Valente 2000). No
primeiro caso, o da popizacdo, a musica culta é moldada ao esquema da cancdo popular,
isto é, tem partes segmentadas na duragcdo média de trés minutos; incluem-se
instrumentos do linguajar pop , tais como bateria, guitarras elétricas e outros. Valores
como dinamica, tempo rubatto sdo simplesmente desprezados (vide Valdo de Los Rios e
outros). No segundo caso - a concertizagdo do pop - ocorre o processo inverso: cangdes
qgue nao foram pensadas dentro dos ditames da linguagem mais elaborada passam por
arranjos muitas vezes rebuscados, saturando mesmo a comunicabilidade da mensagem
(shows de Barbra Streisand, Luiz Miguel etc.) 6 No caso da musica culta, parece haver uma
presenga constante de todos os estilos; as oscilagdes mais freqlientes parece estarem

mais ligadas aos intérpretes e a interpretacdo. 7 O compositor e musicélogo Francois
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Delalande define como "uma qualidade que caracteriza, de modo global, o resultado
sonoro que se obtém; que depende consideravelmente de fatores técnicos, nos dois
sentidos do termo (tecnoldgico e técnica musical) mas que é apreciado em termos
estéticos" (2001: 20). Existe um som que é aquele possibilitado pelo préprio instrumento
musical, assim como ha o som do instrumentista, o som dos conjuntos, o som da
gravacao, o som do aparelho reprodutor. 8 Embora o tema seja cativante, ndo tratarei das
viagens pela musica, através de obras representativas (O Principe igor, o Barbeiro de
Sevilha etc.). 9 Deve-se ter em conta que, em grande medida, muitos dos musicos para
turistas sdo repetidores de um repertdrio que aprenderam oralmente; ainda, que as obras
em guestdo apresentam poucas dificuldades técnicas. De outra parte, a propria ignorancia
do turista, que vai as apresentagdes para reconhecer a forma (férmula) ja conhecida. 10 O
Sexteto, fundado em 1986, foi fundado com o objetivo de criar uma musica mais préxima
a paisagem musical portuguesa. Famosos em Portugal e no estrangeiro, sdo os nomes
mais conhecidos depois de Amalia. Em termos de concepg¢do musical e arranjo, pode-se
dizer que o Sexteto apresenta, geralmente, composi¢cdes prdprias. Quanto aos arranjos,
mesclam-se os instrumentos de praxe, como a guitarra portuguesa, perdem sua
proeminéncia. O ultimo disco lancado faz largo uso de instrumentos eletrénicos. Nas lojas

de discos, encontra-se, a maioria das vezes, classificado como world music.
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