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A FOTOGRAFIA E O PENSAMENTO MAIS DIFICIL

PHOTOGRAPHY AND TOUGH THOUGHTS

Wagner Souza e Silva®

RESUMO:

A fotografia, entendida como tecnologia, é fruto de ciéncias aplicadas e, por tal razao, é reflexo
direto de um método moderno de investigacdo da realidade. No entanto, como uma técnica de
producdo de imagens e também por servir como base conceitual para as midias contemporaneas,
carrega o potencial para questionar tal método, configurando-se, assim, como filosofia num
sentido mais originario. Este artigo buscard explorar o tema tendo como aporte tedrico os
pensamentos de Martin Heidegger e Vilém Flusser.

PALAVRAS-CHAVE - fotografia; filosofia; ciéncia
ABSTRACT:

Photography, understood as a technology, is the result of applied sciences, and for this reason, it is
a direct reflection of a modern method of investigation of reality. However, as a technique of
producing images and also as the conceptual basis for contemporary media, carries an original
philosophical potential to question that method. This article will try to explore the theme using the
theoretical support of Martin Heidegger and Vilém Flusser.
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INTRODUCAO

Abordar as tensGes entre o carater ficcional e o aspecto documental da fotografia,
esta uma tecnoimagem impregnada de ciéncia, € um pouco também abordar as
referéncias sobre o que é verdadeiro, falso, real ou aparente, estes os termos mais

elementares para a composicao das balizas positivas pelas quais se guiou o homem

! professor Doutor do Departamento de Jornalismo e Editoragio da Escola de Comunicagio e Artes da
Universidade de S3o Paulo (ECA/USP). E fotégrafo e, atualmente, também leciona no Centro Universitario
Belas Artes de S3o Paulo.
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moderno. Para Vilém Flusser, filésofo que tem expressiva obra em torno da fotografia
como objeto de reflexdo, tais termos ndao fazem mais sentido nesta sociedade telematica
com novo potencial de imaginacdo (2007: 45), e visto sobretudo que a capacidade de
fabricar e se comunicar por meio de imagens se da com mais evidéncia na fluidez das telas
do universo digital, os jogos e trocas simbdlicas promovidos pela producdo tecnoimagética
contemporanea pode trazer, portanto, a revisdo da postura soberana do homem

cientifico, desse "sujeito conhecedor".

Segundo Tomaz Tadeu e Silva, "a subjetividade humana é, hoje, mais do que nunca,
uma construcdo em ruinas", e o autor afirma que hoje, o que emerge dessa
"desavergonhada conjunc¢do entre homem e maquina" é a dissolucdo da "singularidade e
exclusividade do humano", o que obriga a ndo mais pensar "em termos de sujeitos,
individuos, mas em termos de fluxos e intensidades" (SILVA, 2000: 11-17). Cita a ontologia

deleuziana para sustentar sua tese:

"o mundo ndo seria constituido, entdo, de unidades (sujeitos), de onde partiriam agées
sobre outras unidades, mas inversamente, de correntes e circuitos que encontram aquelas
unidades em sua passagem. Primdrios sdGo os fluxos e as intensidades, relativamente aos

quais os individuos e os sujeitos sGo secunddrios, subsididrios" (idem: 16).

Com tais observagdes, pode-se dizer que as telas que promovem o fluxo incessante
de tecnoi- magens correspondem ao grosso dessa corrente de circuitos, onde a camera
fotografica, tornando-se cada vez mais apenas uma pequena tela, torna-se também uma
porta de acesso a esta ubiquidade. A partilha sujeito/objeto, dessa forma, fica sem
sentido, no entendimento mais restrito do termo: sem direcdo. O contexto audiovisual,
como bem observa Muniz Sodré, é um novo bios, um novo ambiente em que as relagdes

se ddo de fato (2008: 77-82), ndo cabendo mais questionar se sdo reais ou nao, fazendo
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eco, assim, a Flusser, quando denunciou a fragilidade desses termos para avaliar o novo

estado de consciéncia que emerge.

Tal forma de vivéncia seria, dentro da tradicdo filosoéfico-ocidental moderna, mais o
repouso do olhar e uma comunhdo com as aparéncias, um estagio apenas inicial dentro
de um projeto que busca a utilidade do pensamento humano num sentido de "ir além",
um pensamento metafisico que encontraria na ciéncia um exercicio constante de sua
eficacia. Flusser afirmara, grosso modo, que o homem seria "libertado para a
superficialidade" quando desprezasse o fio condutor da ciéncia (FLUSSER, 2007: 43), que
significa desprezar, portanto, um modo especifico de pensamento para dai emergir para
um novo estado de consciéncia. Mas como comparar essas duas modalidades de

pensamento?
O PENSAMENTO MAIS DIFiCIL

Analisar a imagem sob uma perspectiva filosofica remonta quase sempre a Platdo e
ao seu mito da caverna, mito este que abriria as portas para o avilamento de toda
aparéncia, vale dizer, desenharia a insuficiéncia do olhar para a definicdo de uma ideia de
verdade. A aparéncia como vild é que permite, por exemplo, Debord definir o seu
espetaculo como o "herdeiro de toda a fraqueza do projeto filoséfico ocidental, que foi
um modo de compreender a atividade dominado pelas categorias do ver (...)" (1997:14-

19). Sontag, em Sobre fotografia, teria apontado que:

"a realidade sempre foi interpretada por meio das informagdes fornecidas pelas imagens;
e os filosofos, desde Platdo, tentaram dirimir nossa dependéncia das imagens ao evocar o

padrdo de um modo de apreender o real sem usar imagens" (2004: 169).

Martin Heidegger afirmara que o platonismo teria inaugurado um modo de pensar

técnico. Se quase todo questionamento contemporaneo que recai sobre a modernidade
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coloca Descartes como ponto de partida, como marco zero da ciéncia moderna, Heidegger
encontra respaldo ja no fildsofo do mito da caverna, onde a busca pela profundidade das
coisas, por aquilo que estd por trds das aparéncias, teria comecado a definir o
pensamento do homem, em seus passos mais iniciais, j& como método cientifico. "O
proprio pensar é tido ali como uma téchne, o processo da reflexdao a servico do fazer e do
operar" (1979:150). Para o filésofo, a ciéncia é o desdobramento da filosofia entendida
como metafisica, e os avancgos tecnoldgicos, cada vez mais automatizados, representariam
o fim da tarefa da filosofia, uma vez que a técnica "passa a orientar todas as

manifestacbes no Planeta e o posto que o homem nele ocupa" (1979:73).

Quando decreta o fim da filosofia nas ciéncias tecnicizadas, Heidegger busca
preservar uma Uultima possibilidade para o pensamento que, para ele, nao teria
fundamento nem metafisico nem cientifico. Mas que tarefa estaria reservada a este
"desconcertante" pensamento que ndao pode ser nem metafisica, nem ciéncia, indaga o

filosofo?

O fim para Heidegger é, na verdade, o mesmo que "acabamento". Por isto, tal
constatacdo sobre o fim da filosofia ndo aponta a sua ruina, a pura cessacdo de um
processo; esse fim representa a possibilidade de "concentracdo nas possibilidades
supremas” (1979:72). Um pensar que ndo é técnico-cientifico nem metafisico é um pensar
num estado mais original do termo, o pensamento mais singelo; porém, o mais dificil, por

estar entre componentes racionais e irracionais, tal como o autor descreve abaixo:

"Talvez exista um pensamento mais sobrio do que a corrida desenfreada da
racionalizagdo e o prestigio da cibernética que tudo arrasta consigo. Justamente esta
doida disparada é extremamente irracional. Talvez exista um pensamento fora da

distingdo entre racional e irracional, mais sébrio ainda do que a técnica apoiada na
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ciéncia, mais sobrio e por isso a parte, sem a eficdcia e, contudo, constituindo uma urgente

necessidade provinda dele mesmo" (idem).

A tese que aqui se propde é que este pensamento mais dificil apontado por
Heidegger é passo fundamental para o "nivel de consciéncia novo" da sociedade
telematica de Vilém Flusser, visto que tal pensamento é a superacdo da postura
metafisica, pois surgird a partir de nova postura perante as imagens. Em outras palavras, a
tecnoimagem representa a possibilidade de uma filosofia de outra ordem, mas que ja
poderia, de inicio, ser delineada como antiplatonica: a priorizacdo da aparéncia em

detrimento da profundidade.

Dentro do projeto filoséfico de Flusser, pode-se facilmente notar que a ciéncia
ocupa lugar estratégico na definicdo da tecnoimagem. Sabe-se que a ciéncia é fruto da
duvida metddica que se consagra pelo cartesianismo: o "penso, logo existo" coloca tudo

em duvida, menos o homem;

questiona a existéncia de tudo, mas protege o homem deste questionamento. Como bem
observa Gustavo Bernardo, trata-se de uma compensacdo psicolégica: "a confianca na
solidez metafisica do ego pensante cresce na razdo inversa da perda da confianca na

realidade" (BERNARDO & FINGER & GULDIN, 2008: 111).

Isto posto, e agora tomando o raciocinio de Flusser, a tecnoimagem, como texto
cientifico apurado seria, de imediato, a consagracdo deste modo de pensar cartesiano,
pois é fruto da ciéncia moderna, mas por se tratar de imagem, foge da linearidade do
texto que a gerou e promove a possibilidade do "vaguear circular do olhar", o "tempo do
eterno retorno" ou o "tempo de magia", teria dito (FLUSSER, 2002: 8). Por isso caberia a
tecnoimagem a fungdo de "remagicizar" a linearidade do texto cientifico - este o resultado

de postura metafisica, no entendimento de Heidegger (ciéncia como platonismo); em
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outras palavras, a tecnoimagem é movimento contrario na histodria da filosofia ocidental:

busca-se a aparéncia das profundezas, e nao a profundidade das aparéncias.

No entanto, se como afirma Stein, "é tarefa primordial da filosofia conduzir o
homem para além da imediatidade e instaurar a dimensdo critica" (1972:27), seria a
tecnoimagem e sua dimensao filoséfica um regresso, o engessamento do potencial critico
do homem? E a inquietude promovida por essa questdo que faz Flusser admitir que o
futuro pode ser "simultaneamente aterrador e inebriante" (2007:38). Tomando-se os
termos de Lingua e realidade (2007) o futuro serd aterrador se o pensamento da
humanidade for substituido e conduzido pela automacdo tecnoldgica, transformando-a
num "a gente inauténtico", numa "conversa fiada"; inebriante, se essa automacao
tecnolégica deslocar a humanidade para a camada criativa, para a "poesia", o que
permitira a sua realizacdo plena (idem:150). Mas ndo seria a tecno-imagem um cédigo que

ja traz em sua estrutura a inflexdo dessas duas possibilidades?
TECNOIMAGEM, FILOSOFIA E A INFANCIA DA LINGUAGEM

A tecnoimagem é filosofia de outra ordem por ser linguagem de outra ordem.
Heidegger diz que a linguagem foi muito cedo aprisionada pela ldgica e pela gramatica .
Por isto as suas "terminologias bizarras" que desafiam a compreensdo que estd dentro
deste aprisionamento: "ser-ai", "ser-para-a-morte", "ser-no-mundo", "ser-adiante-de-si",
sdo alguns dos termos que compdem o cerne de sua filosofia, pois remetem a uma
tentativa de se atingir o estado origindario da linguagem, longe das amarras da gramatica.
Afirma: "Se aqui somos obrigados a introduzir expressdes pesado- nas e talvez nada
bonitas, ndo é brincadeira minha nem preferéncia especial por uma terminologia prépria,
mas é a coercdo dos préprios fendmenos" (SAFRANSKY, 2005: 195). Também quando
Heidegger diz que a lingua alema é mais apropriada para a filosofia, por ser decendente da

lingua grega, ndo se trata de provincianismo , mas sim de provocar este retorno aos
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gestos iniciais da linguagem, que é a tentativa de assimilar tal "coer¢do dos fenémenos".
Num certo sentido, Flusser revela que esse aprisionamento pode ter chegado ao fim pela
tecnoimagem, por mais paradoxal que parega, ja que a tecnoimagem é fruto de texto

(I6gica e gramatica aprimoradas, isto &, a ciéncia).

Tome-se, como forma de incrementar a discussao, o embate entre texto e fotografia
estabelecido pelas andlises de Roland Barthes. Cabe apenas ressaltar que esse embate
pode ser encarado como eixo principal de sua andlise em A camara clara (1984), que
demonstra a constatacdo da insuficiéncia do texto para lidar com a imagem. Jay Prosser,
em seu ensaio Buddha Barthes: what Barthes saw in photography (that he didn't in
literature), afirma que A cdmara clara ndo aborda somente a fotografia, mas também os
"limites da palavra" (2009:91). Com sua conclusdo calcada na ideia de que a fotografia
esta entre a loucura e a sensatez, Barthes demonstra como a fotografia se posiciona entre
o racional e o irracional e, por isso, pode ser ambiéncia para o "pensamento mais dificil". E
a partir dai pode-se inclusive estender a todas as fotos aquele conceito de foto traumatica
desenvolvido em A mensagem fotografica (1990:21-25): quando apontara as imagens de
violéncia e catdstrofes como insignificantes no sentido de ndo permitirem nenhuma
"categorizacdo verbal" que pudesse influir no processo de significacdo, Barthes
evidenciava certa deficiéncia de uma linguagem "aprisionada pela légica e pela

gramatica", tal como asseverado aqui por Heidegger.

Assertiva crucial, valiosa e decisiva de Régis Debray: "A infancia do signo é o futuro
do signo" (1994:287). Aqui também tem-se, aparentemente, um paradoxo, mas que
revela que o amadurecimento da linguagem tem na sua dimensdo origindria o seu mais
alto grau de atuacdo efetiva, e que a escrita, a gramatica, a légica - o logos, vale dizer -
nada mais sdo do que tentativas de se mapear e domar esse momento soberano da

linguagem. De forma que as tecnoimagens, ao ocuparem nivel ontolégico a frente das
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imagens tradicionais e da escrita, estariam mais proximas de tal dimensdo, isto &,
proximas do "futuro", que é a "infancia" do signo, para se ficar nos termos de Debray. E
retomando Heidegger, o pensamento mais dificil seria reconhecer esse momento que,
para ele, é o reconhecimento da dimensao existencial do homem em seu estado mais
originario.

Visto desta forma, constata-se que a histéria da filosofia no Ocidente foi, de certa
maneira, a histéria do homem afastando-se desta dimensdo originaria, que nao o tinha
como medida para todas as coisas: uma instancia em que ndo ha a partilha sujeito/objeto

e, por isto, uma situagao cada vez menos provavel na medida em que a ciéncia avangava.

E essa condicdo original que motiva Heidegger a construcdo de seus termos em que
sujeito e objeto coexistem, onde o mundo ndo existe porque "primeiro o ser humano o
contempla até no sentido da concepcdo”, mas "muito antes, € o ser humano que é
contemplado" (SAFRANSKY, 2005: 139): assumir que as tecnoimagens olham os sujeitos é
um pouco assumir essa possibilidade de ser contemplado pelo mundo. Tal filosofia inversa
das tecnoimagens (retorno as aparéncias) opera, portanto, nesse questionamento do

sujeito moderno que ainda tenta se impor no mundo.

Nessa perspectiva da fotografia como filosofia, cabe notar que Henri Van Lier teria
proposto algo similar em seu Philosophie de la photographie , em1981. Também propde o
abandono da linguistica como modelo interpretativo, fazendo coro a mesma deficiéncia
da semiologia que foi denunciada por Barthes, enxergando na fotografia o potencial de
articulagdo com a linguagem num estado mais originario . Todavia, como ele mesmo
assume, sua concepcao de filosofia estaria sendo tomada no sentido mais comum do
termo, num mesmo nivel cientifico que, por exemplo, a psicologia, sociologia ou

antropologia .
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Tal constatacdo presume a filosofia como nova forma de conhecimento, isto ¢, como
ciéncia. Mas ndo é o caso aqui: essa poténcia filoséfica que se pensa poder atribuir a
fotografia ndo é busca de conhecimento objetivo, € como apontado anteriormente,

movimento inverso, antiplatonico. Observe-se a proposicdo de Heidegger:

"Pois a filosofia ndo é precisamente ciéncia, nem mesmo a ciéncia mais pura e rigorosa.
A Unica coisa que podemos dizer é: o que a ciéncia é por sua parte reside na filosofia em
um sentido origindrio (... ) filosofia é em verdade origem da ciéncia. Exatamente por isso,

contudo, ela ndo é ciéncia — ndo sendo também ciéncia origindria" (2008:20).

Atribuir a fotografia o carater de filosofia, esta entendida pelos termos de
Heidegger, é atri- buirlhe um sentido originario para a linguagem, sentido este que ndo se
sustenta pela verbalizacdo ou escrita: é assumir a sua insignificancia (sem significado)
dentro da légica formal. Trata-se de uma forma mais préxima do ato de se "pensar algo",

ao invés de se pensar sobre algo" (ARENDT, 1978: 296).
DA VISAO DE MUNDO A VISAO DO MUNDO

Nas obras que aqui serviram de apoio para o entendimento do pensamento do
filésofo ndo se vé qualquer mencao a fotografia com esse potencial; para ele, era a poesia,
principalmente, que permitiria tal articulacdo (a obra de arte em geral, na verdade, mas
ndo afirma expressamente a fotografia ou o cinema, e sim, além da poesia, a arte
pictérica, escultura e a musica) (HEIDEGGER, 2007). Pelo contrdrio, pois se observada toda
a sua argumentacao sobre os fundamentos da ciéncia moderna em Platdo, ver-se-a que o
embate com a aparéncia se torna o pilar sustentador da ascensdo do homem como
sujeito. Para Heidegger, "a transformacdo do mundo em imagem e do homem em sujeito"
é o "entrelacamento decisivo para a época moderna", configura a esséncia moderna. "No
instante em que o mundo se torna imagem, a posicdao do homem se torna visdo do

mundo" (2009), afirma o filésofo, e tal postura ganha na antropologia a sua consagracao:
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"A antropologia é a explicagdo do homem que, no fundo, jd sabe o que o homem é e,
portanto, nunca poderd perguntar quem ele é. Pois a antropologia teria de reconhecer, ao
fazer a pergunta, que foi abalada e superada. Como se pode esperar que ela o faga,
quando sua tarefa propria e exclusiva é a confirmagGo retroativa da certeza de si do

subjectum (idem)?"

Quando afirma ainda que "visdo de mundo passa a ser o nome para a posi¢do do
homem no meio do ente", poderia até se concluir que situar a fotografia como
"pensamento de nova ordem" que supera o pensamento moderno seria uma aberracao,
uma vez que ela consagra e, de certa forma, metaforiza a ideia de "visao de mundo". No
entanto, a fotografia, como tecnoimagem, parece ameacar aquele "entrelagamento
decisivo" (mundo como imagem=homem como sujeito), e as analises de Barthes e Flusser
sdo preciosas para esta constatacdo: a "intratdvel realidade" que surge com a fotografia,
fruto de sua objetividade técnico-cientifica, abala essa "visdo de mundo" ao configurar
nova ordem de aproximacao, o que é o mesmo que nova ordem de abstracao, pois toma-
se nova distancia; e ainda, cabe ressaltar, num movimento inverso de ndo mais abstrair o
concreto, mas sim, concretizando o abstrato. Deve-se relembrar outra pontuacdo de
Barthes: a fotografia representaria uma revolugdo antropoldgica na histéria do homem,
uma vez que seu carater especifico revelaria um tipo de consciéncia implicita sem

precedentes (1990: 34-37).

Tal consciéncia implicita na fotografia é a nova consciéncia que emerge na sociedade
telemdtica, e a dificuldade de digestdo surge pelo reflexo do abalo nessa "visdo de
mundo", o que é o mesmo que abalar o homem como sujeito. Para Flusser, "ja que fomos
projetados por esse conjunto, jd que existimos nele e gracas a ele, é tremendamente
dificil imaginarmos outro projeto existencial, no qual a nefasta divisdo matéria-espirito

nao seria o caso" (2002: 40). A fotografia e as tecnoimagens parecem facilitar essa forma
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de reflexdo. N3do se trata mais de a fotografia ser o espelho do real (objeto), mas o espelho
da posicdo do homem (sujeito). Segundo ainda Flusser, a reflexdo é "movimento inverso
do pensamento, que o controla e o decompde em seus elementos”, e o "método desse
compreender-se e modificar-se do pensamento é a filosofia". E aqui ndo se deixa de fazer
eco a Heidegger: "a filosofia é portanto exatamente o contrdrio da ciéncia e da

tecnologia" (idem: 41).

O carater hibrido das tecnoimagens, que operam com a confusdo entre arte e
ciéncia, e por esta razdo causa ruido incontornavel nas acepgdes de ciéncia e tecnologia,
sugere, portanto, possibilidade de filosofia nesse sentido mais origindrio: parece, enfim,
facilitar a operacdo de se pensar em um projeto existencial sem a "nefasta divisdo
matéria-espirito". Ainda Flusser: "ndo é com mais ciéncia e tecnologia que sairemos da

situacdo angustiada na qual nos encontramos, mas com mais filosofia".

"A imagem me olha", diz-se por ai, e isto revela que a "visdao de mundo" torna-se
"visdo do mundo", o que nada mais é do que o sujeito olhando para o homem que &,

guestionando a certeza de si, este sempre o pensamento mais dificil.
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