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DA ICONOLOGIA A ICONOFOTOLOGIA:

Uma mudanga paradigmatica

FROM THE ICONOLOGY TO ICONOPHOTOLOGY:

A paradigmatic change
Antdnio Jackson de Souza Branddo®

RESUMO:

O presente artigo propde uma nova abordagem da leitura de textos de periodos extemporaneos e,
para isso, fez-se necessario criar um novo termo que correspondesse a essa expectativa: a
iconofotologia. Para que um leitor contemporaneo possa ler e compreender textos retéricos dos
séculos XVI, XVII e XVIII, teria de ter acesso a uma chave signica a que somente seus leitores
tinham acesso: as iconologias. No entanto, esse referencial se perdeu, por isso o substituimos por
um outro, a partir do acervo imagético-fotografico de que dispomos hoje e que chamamos de
iconofotoldgico. A partir dele, sera possivel lermos, sob o ponto de vista contemporaneo (ndo sob
o ponto de vista seiscentista, por exemplo), os poemas que denominamos fotograficos.
PALAVRAS-CHAVE - iconofotologia; iconologia; imprensa; poesia; fotografia.

ABSTRACT:

The present article intends to give a new approach to the reading of texts from the untimely
periods and, for that, it was necessary to create a new term that corresponded to this expectation:
the iconophotology. In order to enable a reader to read and understand rhetorical texts from 16th,
17th and 18th centuries, he would have to have access to a signical key to which only readers of
that moment had access: the iconologies. However, such reference has been lost; therefore, we
have to replace it by another one, from the imagetic-photographic collection we have, which is
called iconophotological. With this premise, it will be possible to read, under the contemporary
point of view (not under the baroque point of view), the so-called photographic poems.
KEYWORDS - iconophotology; iconology; printing; poetry; photography.
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A FORMAGAO DA VIRTU VISIVA E O PODER IMAGETICO

Na passagem do medievo para a modernidade, verificou-se, em uma das muitas
alteragGes cognitivas por que o ser humano passou, o deslocamento de sua percepc¢ao
sensorial que, de auditiva e tatil, converteu-se em visual. Muitos embates, porém, foram
necessarios para que se efetivasse sua total aceitacdo e compreensao, pelo menos para os
varios tedricos que fizeram dessa querela seu objeto de estudo. Exemplos n3do faltam na
histéria e ndo se limitam a Idade Média. Deste periodo, por exemplo, podem-se destacar a
escola mnemonica, cuja tradicdo era baseada na oralidade e na audicdo, ou Santo
Agostinho, para quem a visdo teria a primazia sobre os demais sentidos. Se, por outro
lado, retrocedermos um pouco mais na histéria, veremos que, na Grécia antiga, é possivel
verificar algo parecido. Platdo, por exemplo, considerava, em A Republica, a visdo a mais
perfeita das sensacoes, enquanto Aristoteles, em Da Alma, dava o mérito a audicdo, na
medida em que esta tem a ver com o discurso que é causa da aprendizagem; o préprio

Estagirita, entretanto, afirmara o oposto em a Metafisica. (Cf.: Aristételes, 1987, p. 3)

Para se perceber como se deu essa mudanga cognitiva, tomamos um exempplo
demonstrado por Ginzburg que, em um ensaio, trata da questao do pecado. Ele aponta
gue, por volta de 1540, o pecado mais abordado pelos manuais para confessores da Igreja
Catdlica era o da avareza, seguido pelo da luxuria. Este, por exemplo, se manifestava,
particularmente, por meio do tato e da audicdo (Cf.: Ginzburg, 1991, pp. 138-139),
revelando a importancia que o ouvido possuia na tradicdo medieval, bemcomo até
meados do século XVI. A visdo, por outro lado, quase ndo é mencionada, nem se advertia
contra imagens impudicas, isso porque sua difusao deveria ser minima ou inexistente, a

nao ser entre as classes elevadas. (Cf.: ibidem, p. 139)

Se a difusdo imagética - pelo menos a pictografica e a escultérica - restringia-se, até

o final do medievo, a arte sacra e a vida privada de alguns membros da sociedade - alto
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clero, nobreza -, tornar-se-ia significativa, com o advento da modernidade, quando amplia
seu alcance de forma avassaladora. Encerra-se, assim, o predominio da verdade auditiva:
Deus ndo falava mais ao homem por meio do ouvido, mas por meio de imagens. (Cf.:
Brandao, 2009, p. 7) Seus reflexos fazem-se sentir ainda hoje: desconfiamos daquilo que

ouvimos, afinal "uma imagem vale por mil palavras".

Alguns fatores foram imprescindiveis para que a virtl visiva ocupasse o centro da
percepcdo humana, favorecendo, valorizando e ampliando o emprego imagético: a) o
perspectivismo de Al- berti e a visdo unilocular; b) o aprofundamento da alegorizacdo da
sociedade: buscava-se aliar as sentengas dos auctoritas - compiladas durante a Idade
Média - a imagens, as quais buscavam ndo sé descrevé-las, mas também interpreta-las; c)
a inclusdo dos pintores nas artes liberais (ars liberae); d) a imprensa de Gutemberg; e) a
Reforma protestante com sua iconoclastia e o consequente avan¢o imagético catdlico,

que se tornara seu antipoda.

Lutero, ao fixar suas 95 teses na igreja de Wittenberg ndo tinha como preocupacgao
evidente nem a condenagdo das imagens, nem seu emprego nas igrejas - apesar de
considerar sua quantidade um exagero -, afinal estava mais preocupado em atacar o Papa
e a venda de indulgéncias. Entretanto, ao radicalizar-se a Reforma, esta saiu do controle
de seu mentor e alguns de seus membros passaram a destruir, sistematicamente, as
imagens religiosas: esse foi o start para que o culto as imagens ndo so6 fosse intensificado
como também se tornasse o maior trunfo propagandistico do status quo catdlico,

corroborado pelo Concilio de Trento, em 1563.

Em uma de suas sessoes, ratificaram-se a funcdo intermedidria dos santos, dos anjos
e da Virgem Maria e a importancia das imagens como instrumento da pratica devocional
em oposi¢do as ideias iconoclastas protestantes. Esse reconhecimento fundamentava-se

na tradicdo estabelecida nos primérdios da era crista, legitimada pelo Concilio de Niceia
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de 787 que estabelecera a triplice funcdo das imagens na ortodoxia crista: a) reavivar a
memoaria dos fatos histdricos; b) estimular a imitacdo daqueles que eram representados;

c) permitir sua veneracgao.

S3do Boaventura, ja no século Xlll, também reiterava a tradicdo imagética catdlica, ja
que essa deriva de trés causas: a incultura do simples, a frouxiddo dos afetos e a

impermanéncia da meméria. (Cf: Oliveira, 2000, p. 247)

Portanto, a utilizacdo de imagens e de simbolos sacros pela Igreja Catdlica sempre
foi uma constante em sua trajetdria, cujos alicerces remontam: a) a proépria tradicdo
imagética do Império Romano que, para representar seus vdrios deuses, fazia largo
emprego de imagens, das quais o cristianismo absorveu o modelo e a utilizacdo - sendo
substituidas pelas representacdes de Jesus Cristo, da Virgem Maria e dos santos; b) a
proto-lgreja das catacumbas, quando Cristo é representado como o Bom Pastor (fig. 1),
imagem que corresponderia, porteriormente, ao crucifixo. Isso porque os primeiros
cristdaos preferiam estilizar a cruz, por meio de outros simbolos como a ancora (fig. 2), a
emprega-la, ja que a cruz ainda representava ignominia, afinal era um suplicio aplicado

aos parias da sociedade.

IEE
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Diante do embate em que se viu inserida com o advento da Reforma, a Igreja
Catolica ja possuia plena consciéncia do poder imagético que havia aperfeicoado durante
séculos. Precisava, portanto, adotar uma atitude de autoafirmacdo e de propaganda
contra uma doutrina que buscava centrar-se no vazio da concretude imagética - exterior

ao sujeito -, apoiando-se somente no logo- centrismo biblico.

Os protestantes iconoclastas esqueceram-se de que o Adyoc (I6gos - palavra)
também é imagem, e que ambos possuiram uma fonte comum, a natureza. Assim, a re-
apresentacdo simbdlica do Adyo¢ poderia ser transferida a um eflkrnv (eikén - imagem)
correspondente - também ele uma reapresentagao -, afinal, por seu meio, os mais simples
conseguiriam aplacar sua incultura, sua inap- tiddo diante do todo construido pela
humanidade, incluindo os mistérios da fé. Tanto o Adyo¢ quanto o elKrnv dizem algo, s3o
representacdes; o Adyo¢ transmite a informacdo de forma literal, enquanto o eikrnv faz o

mesmo hum relance.

Ndo se deve esquecer de que tanto na imagem logocéntrica quanto na pictdrica ha a
figura do leitor que, devido a seu repertério interno é quem vai direcionar aquilo que sera
possivel, ou ndo, compreender do que foi dado. Sem repertdrio, ndo bastardo belos
discursos nem quadros repletos de detalhes, pois a compreensdo pode ndo se efetivar
plenamente. A linguagem, por exemplo, é transcendida por aquilo que ela revela, e aquilo

gue é revelado representa seu verdadeiro sentido. (Cf: Iser, 1999, p. 66)

Como representar aquilo que se desconhece de forma mais eficiente do que a
utilizacdo de uma imagem? Isso faz muito mais sentido em se tratando da representacao
daquilo que ndo se vé, ou seja, quando se trata do sentimento religioso e de sua
experiéncia: como enxergar o que nado se sabe, o que ndo se imagina? Precisa-se da luz
para que seja possivel discernir; mas, o que se fez com a supressao imagética iconoclasta

foi cercar o homem de trevas para que ele pudesse, sozinho, tentar atingir o inimaginavel,
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como um cego que tenta reconhecer o rosto de seus entes sem poder toca-los: eis a visdo

de um Deus desfaciado.

Entretanto, segundo a doutrina cristd, Deus tornou-se concreto e mostrou sua face
por meio de seu Adyo¢ cujo poder é tornar-se imagem real e perceptivel daquilo que n3o
é possivel enxergar devido as trevas da pequenez humana. Se Deus se fez conhecer por
meio de sua prdpria imagem encarnada, por que cortar a luz que dissipa as trevas do nao
conhecimento - cujo elemento basico é a representacdo imagética religiosa, enquanto
esséncia do pensamento simbdlico -, privando o homem do acesso perceptivel do divino
por meio das préprias imagens? Esse é o resultado da ico- noclastia ao se abolir a imagem
religiosa, pois acabar com sua representacdo simbdlica, torna mais escuro o liame que
separa a realidade da transcedéncia, jd que aprendemos a sentir simbolicamente quando

observamos imagens religiosas. (Cf.: Dreher, 2001, p. 31)

Os suportes simbdlicos presentes nas imagens religiosas pressupdem a capacidade de ver
em uma coisa o que ela ndo é, logo de vé-la diferente do que é (Cf.: Castoriadis, 1982, p.
154); além disso, depreende-se de seu emprego que haja um acordo entre uma
coletividade para sua utilizacdo. Essa se torna, desse modo, arbitraria em relagdo aqueles
que lhe sdo estranhos - da mesma forma que o signo é arbitrario - por isso nem todos
podem compreendé-la. Necessita-se de cédigos e chaves comuns, sem o0s quais sua
decodificacdo ndo é possivel; para isso se presupde, portanto, a capacidade de
estabelecer-se um vinculo permanente entre dois termos, de modo que um represente o

outro. (ibidem, p. 155)

Essa diferenga entre o ser e o representar minimiza a ndo compreensao do mitico,
pois é possivel se apoiar no simbdlico para visualizar o transcendente, utiliza-se, dessa
forma, aquele para que sirva como um espelho deste, ou seja, da divindade. Diante do

crucifixo, por exemplo, pode-se entrar em éxtase, apesar de se saber que o mesmo nao é,
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na realidade, Jesus Cristo. Eis porque chamar as imagens catélicas de idolos é um
contrassenso: elas estabelecem, simbolicamente, o que querem representar, buscam
recordar o que se convencionou dizer Cristo crucificado, a Virgem Maria ou qualquer

outro santo.

Outro ponto a se observar é que essas imagens sacras sao codificadas segundo o
momento em que estdo inseridas, ou seja, também participam de uma convencdo social a
que estdao submetidas, sofrendo, muitas vezes, mudangas na forma como sa3o

representadas, principalmente no Ocidente.

No Oriente, por outro lado, a confeccdo de icones utilizados pela Igreja Ortodoxa
ainda segue os mesmos procedimentos de seu inicio como arte sacra: nunca é assinada,
nao ha feixe de luz externo que incida sobre a imagem em nenhum dos lados, a luz deve
emanar do proprio Cristo, para representar sua divindade. Ha, portanto, uma
interpretacdo metafisica da representacdo do corpo humano, pois a proporgao esta ligada
a aspectos alegéricos, nao figurativos, valorizando aqueles em detrimento destes. E é por
diferir de nosso padrdo fotogrdfico (enquanto copia fidedigna da natureza, ou uma
realidade mimética), que o icone ortodoxo pode ndo atingir o teista ocidental: nao

representa a realidade que se gostaria de ver.

Se se contempla hoje o crucifixo em estilo bizantino (fig. 3) da Igreja de Sdo Damido,
em Assis, sem os olhos de devoto, provavelmente ndo se é levado a comogdo. No entanto,
foi exatamente a contemplagao dessa imagem, de sua expressao e linguagem simbdlica,

gue S3o Francisco de Assis foi levado a seu arrebatamento e conversao.
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Figura 3

Crucifixo de Sdo Damido, autor desconhecido, aproximadamente século XII.

Infere-se, dessa maneira, que a realidade mimética hodierna - como mera copia e
simulacro do real - poderia ndo atingir o homem do medievo: seu olhar ndo estava
codificado para ver pela janela o mundo em perspectiva, afinal a ratio medieval era
transcedente, ndo estava ligada ao mundo fenomenolégico, nem ao racionalismo

renascentista que o substituiria.

Assim, o crucifixo de S3o Damidao, como representacdo de Cristo, reflete aquilo que
seus leitores queriam e podiam ver. Tem legitimidade diante de uma sociedade que ainda
ndo estd interessada em ver, no Cristo crucificado, um homem das dores, mas Deus que,

apesar da morte, ressuscitou.
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Corrobora-se, portanto, que um icone ortodoxo - enquanto imagem sacra -, é
legitimado pela cultura em que estd inserido, e produz efeito naqueles que enxergam nele
muito mais do que tinta e um pedago de madeira, mas a prépria emanag¢ao do divino que
representa. Ndo ha imitacdo fidedigna, copia da realidade, afinal ndo hd a menor

preocupac¢do com as proporcdes, mas com a alegorizagao.

As primeiras imagens de Jesus crucificado, por exemplo, mostravam-no de olhos
abertos, vestido como sacerdote (fig. 4). Somente a partir do século XllI, é que tem inicio a
representacdo da dor e do sofrimento, atingindo o dpice da angustia no século XVII:
vemos estampado no Cristo crucificado o desespero pelo abandono na cruz e a angustia
diante da morte: a igreja mudara seu enfoque e perspectiva, as imagens deveriam levar a
comocdo e a comiseracao. Ndo é essa a representacdo imagética da cruz de S3o Damido;

seria, inclusive, bem possivel que uma imagem barroca fosse execrada pela sociedade

medieval, que ndo veria nela a sua representacdo de Cristo.
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RENASCIMENTO E ICONOLOGIA: PONTE ENTRE A ANTiGUIDADE E O MEDIEVO

Dizer que o Renascimento foi um periodo de desenvolvimento artistico, econémico
e cien- tificista, cuja visdo antropocéntrica retirou o homem da escuriddo medieval,
centrada numa visdo simbdlica e deturpada do mundo, é simplista demais. Afinal, parte
das transformacdes que se deram no periodo renascentista tiveram participacdo dos
estudos medievais. Buscava-se, com esses, racionalizar a fé crista a partir de exemplos dos
autores pagaos, apesar de que tal atitude ndo foi um consenso entre os Padres da Igreja

nessa busca. (Cf: Curtius, 1996, pp. 75-76)

Desse embate de ideias se formara o pensamento intelectual e conceitual da Idade
Média que atravessou o periodo, perpassou o Renascimento, chegando a meados do
século XVIII. Os tedricos medievais, por exemplo, ndo se contentavam em restringir seu
conhecimento a um mero embate teoldgico, mas em buscar o conhecimento das figuras
de retdrica, do tropos e outros elementos semelhantes (Cf.: ibidem, p. 85); a arte, dessa
forma, torna-se indispensdvel para a compreensao da Biblia (Cf.: ibidem, p. 82), ja que,
acreditava-se, os Livros Sagrados também haviam sido escritos numa linguagem artistica e
sob normas gramaticais e poéticas. Assim, os autores da Antiguidade tornaram-se

indispensaveis para a ampliagdao do conhecimento dos intelectuais medievais.

Apesar desses estudos constantes, os estudiosos do medievo ainda ndo podiam
distinguir, de forma clara, a poesia da época de Augusto e a do fim da Antiguidade (Cf:
ibidem, p. 88), demonstrando que ainda lhes faltava consciéncia histérica e critica (Cf
ibidem, p. 89). Isso pode ser demonstrado no anacronismo artistico - também encontrado
na Antiguidade -, pois acontecimentos e tipos humanos daquelas longinquas épocas eram
transferidos para as formas e condi¢Ges de vida contemporaneas: César, Eneias, Pilatos,
tornavam-se cortesaos; José de Arimatéia, burgués, e Addao, um camponés do século XlI

ou XIII. (Cf.: Auerbach, 2004, p. 285)
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No medievo, os autores da Antiguidade foram elevados a categoria de autoridades e
seu prestigio beirava a cegueira, buscava-se neles aquilo que o medievo ainda nao
possuia: a autoridade cientifica (pelo menos na acepg¢do contemporanea), por isso
deixaram de ser uma simples fonte de consulta e de saber, para se tornarem um tesouro

da ciéncia e da filosofia da vida.

Muitos versos de poetas antigos que condensassem experiéncias psicoldgicas e
regras de vida eram decorados ou colecionados em ordem alfabética para serem
consultados (Cf: Curtius, 1996, p. 95); além disso, acreditava-se que as obras dos fildsofos
da Antiguidade - como as de Platdo - expressavam, mesmo de forma velada, revelacdes

gue anunciavam a chegada de Cristo ao mundo.

Todas essas informagdes formavam mais do que uma colegao de apotegmas,
constituiam um nucleo de conhecimentos - muitos dos quais imagéticos - que serviriam
como base para muitos preceitos e explicacGes assimiladas pelas iconologias e pelos livros
de emblemas, tdo apreciados a partir do século XVI. Cesare Ripa, autor da obra Iconologia,
ao exemplificar suas alegorias, valia-se do vasto material propiciado por essas sentencas,
conforme podemos comprovar por meio de suas referéncias a Homero, Horacio, Ovidio,

Virgilio e Aristoteles.

Convém lembrar que somente no século Xll, tem inicio a redescoberta e o
aprofundamento da obra de Aristoteles, que chega a Europa via Averrdis (1126-98), maior
aristotélico arabe medieval. Apesar de o pensamento do Estagirita ter sido condenado,
num primeiro momento, o mesmo foi reabilitado por um dos maiores pensadores
medievais: Sao Tomas de Aquino que procurou conciliar a doutrina crista com o

pensamento filoséfico pagao.

Dessa forma - e apesar da resisténcia pela aceitacdo ou ndo de doutrinas pagas pelo

cristianismo -, a partir do século Xlll, a doutrina filoséfica e teoldgica de Santo Agostinho
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passa a ser compartilhada juntamente com a de Aristdteles, cujos principios eram
hauridos por muitos estudiosos em antologias ou Auctoritates. (Cf. Nunes, 2001) Além
disso, acreditava-se que obras consideradas herméticas, com conhecimentos encobertos e
de dificil interpretacdo poderiam expressar verdades ocultas ndo sé concernentes ao

homem, mas também de acesso a divindade.

Foi essa a leitura que tedricos do Renascimento fizeram da obra de Horapolo,
Hieroglyphica, que aparecera em Florenca em 1419 e que, em pouco tempo, se tornaria
ndo sé um anseio intelectual, como também uma febre que levaria a uma busca frenética
por tudo aquilo que se referisse ao Egito Antigo - manuscritos, papiros, obeliscos; afinal,

acreditava-se, a obra seria capaz de desvendar a chave signica dos hierdglifos egipcios.

Assim, pode-se afirmar que parte do pensamento iconoldgico renascentista era
composto: 1°) pelo acervo de sentencas, de apotegmas e de exempla (paradeigma) dos
auctoritas, compilados na Idade Média (Cf.: Curtius, 1996, pp. 96-97); 2°) pelos bestiarios
e os herbandrios - aquele eram tratados medievais sobre animais, este sobre as plantas —
, cuja tradicdo remonta as versGes latinas do Phi- siologus grego; 3°) pelo hermetismo
imagético propiciado pelos hierdglifos egipcios, decorrentes da obra de Horapolo; 4°)

pelas imagens biblicas.

Faltava apenas um enlace final que agrupasse todos esses sistemas signicos em um.
Isso foi efetivado, em 1531, com a obra Emblematum Liber, de Alciati. Este deu corpo
aquilo que ja fazia parte do ambiente cultural europeu desde inicios do século XV, ao
amalgamar todas essas figuras alegdricas provenientes da Biblia, das sentencas, dos
hierdglifos e dos bestidrios, concedendo-lhes, além de textos elucidativos, uma forma

visual: nascia o género emblematico.

Este se difundiu e permeou grande parte dos fazeres artisticos do periodo - e dos

outros que se seguiriam, chegando inclusive ao século XVIII -, quando essas imagens
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trancenderam o meramente estético e converteram-se em tratados de significagOes
doutrinais. Dessa forma, a arte ultrapassou aquilo que poderiamos enxergar como
realismo aparente, maneira como a arte renascentista (e depois a barroca) é, muitas

vezes, visualizada.
LEiTURA iCONOLOGICA

Para corroborar essa utilizacdo imagética empregada nos séculos XV, XVI e XVII, e
tendo em maos apenas a obra de Horapolo, far-se-a uma leitura iconoldgica de uma obra

de Mantegna, a partir dos animais presentes na cena. (fig. 5)

E possivel visualizar, no primeiro plano, Pedro, Tiago e Jo3o que dormem
profundamente, apesar de estarem ali para vigiar; Jesus estd acima deles, em um morro,
postado em oracdo; do lado oposto, vé-se Judas chegando com uma turba. Aqui ndo se
propde fazer nenhuma andlise da construcdo plastica da obra, mas somente se ater aos

animais nela expostos: um abutre, lebres e cegonhas.

O abutre, do alto de uma arvore, lanca seu olhar para Jesus que estd ajoelhado.
Apesar de hoje associar-se o abutre como a representacao da morte, ja que se alimenta
dela, ndo é essa a visdo iconoldgica que Mantegna quer passar, mas a dada por Horapolo.
Este via no abutre a imagem de Deus, ja que a ave ndo precisava de nenhum par para
procriar-se - acreditava-se que essas aves fossem hermafroditas e se reproduzissem por
meio do vento. (Cf.: Horapolo, 1991, pp. 92-93) Dessa forma, a imagem do abutre quer
dizer que, apesar do sacrificio iminente, Cristo é Deus e seu sacrificio ndo seria em vao,

pois reuniria céu e terra novamente.

No caminho que vai dar aos apodstolos, que dormem, como também proximo a
Jesus, é possivel verem-se trés lebres. Esse animal, segundo Horapolo, representava a

vigilancia, devido ao fato de sempre permanecer com os olhos abertos. Exatamente o que
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Jesus havia pedido a seus apoéstolos. (Mt 26, 36-38) Mas, apesar do pedido, os apdstolos
cairam num sono profundo. Ndo obstante o torpor dos apdstolos, ha trés lebres préximas
aos discipulos que continuam alertas, assim como a que estd ao lado de Jesus que, apesar

da agonia deste, vigiava a seu lado.

Ao lado oposto dos apdstolos, é possivel vermos duas cegonhas. Para Horapolo, essa
ave representa aquele que ama seu pai (Horapolo, 1991, p. 375), porque cuida dele e
respeita-o quando esta velho (ibidem, p. 175). Mantegna, portanto, mostra-nos a total

obediéncia de Jesus a vontade do Pai e sua submissdo completa. (Mt 26, 39)

Com a consolidacdao do emprego imagético propiciado pela obra Hieroglyphica de
Horapolo e a consequente efetivagdao do género emblematico, os livros desse novo género
tornaram-se uma febre na Europa. Varias edicdes do Emblematum Liber foram publicadas,
imitadas e traduzidas de tal forma que os leitores europeus podiam se perder em meio a
essa infinidade de simbolos e hie- réglifos. E nesse contexto que surge uma obra,
publicada em 1593, que seria "a chave das alegorias dos séculos XVIl e XVIII", explorada

por artistas e poetas tdo ilustres quanto Bernini, Poussin, Vermeer e Milton (Panofksy,

2004, p. 216), a Iconologia, de Cesare Ripa.

Figura 5. Oracdo no Jardim das

Oliveiras, de Andreas Mantegna, 1460.
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Ripa, portanto, estabeleceria o elo necessario para que a iconologia se firmasse
como um modelo epistemoldgico. Para o tedrico italiano, a funcdo de sua obra seria uma
descricao fundamentada das imagens, aquilo que Panofksy denominaria de iconografia.
Para Ripa ainda ndo estava claro o significado da palavra iconologia, fato que somente
seria realizado apds sua morte, na edicdo de 1630, quando é possivel encontrar a

referéncia etimoldgica do termo.

Na pagina de rosto de sua edi¢cdo de 1613, Ripa demonstrara que, mais do que uma
mera compilacdo de imagens e palavras, sua Iconologia trataria das regras que as regem
(ibidem, p. 45), ou seja, estabeleceria uma metodologia de aplicacdo de conceitos
alegdricos aos mais diversos fins de que sua sociedade necessitaria. Para isso, opta pelo
método aristotélico a partir da Légica e da Retdrica; desta retirara a base tedrica da

metafora; daquela, a técnica da defini¢do.

Além da Antiguidade - Grécia, Roma®, Egito -, merecem destaque na composicio da
obra de Ripa o material compilado durante a Idade Média - as sentencas, as exempla -,
bem como seus tedricos e poetas - Santo Agostinho, Sdo Tomds de Aquino, Dante,

Petrarca -, e do material propiciado pela emblematica - Ripa, cita Alciato varias vezes.

Ripa, no proémio da obra, cita-nos a maxima que diz ser o homem a medida de
todas as coisas, por isso na imagem, segundo o proposito estabelecido na Iconologia, tem
de haver a figura humana (cf.: ibidem, p. 46), afinal é dela que se pretendem particularizar
as contradigdes morais. Dessa forma, seria inapropriado que o corpo do qual se define

algo ndo aparecesse na definicdo proposta para o mesmo. (cf.: ibidem, pp. 46-47)

Havia, para o tedrico italiano, dois conceitos possiveis para se alegorizar: a) os
naturais, que corresponderiam as imagens dos deuses da Antiguidade; e b) os inerentes ao
proprio homem. Os naturais ja possuiam uma codificacdo propria repassada pelos

cldssicos: cada deus corresponderia a um ou mais fend6menos; os referentes ao homem,
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poderiam ser simbolizados de varias formas: ou valorizando, individualmente, o conceito

ou repelindo-o.

A partir desse momento, o autor pontua como definir a alegorizacdo, a partir de dois
principios basicos: a) disposi¢cGo, ou seja, a expressao fisica adequada daquilo que se quer
retratar (Cf.: ibidem, p. 47); b) qualidade, ou o conjunto de elementos essenciais que

diferenciam algo ou alguém (Cf.: ibidem, p. 47).

A continuacdo, Ripa nos diz que quase todas as imagens desenhadas pelos Antigos
possuiam essas caracteristicas, quando levavam em consideracdo a significacdo das cores
e as caracteristicas da fisionomia humana; e, para isso, cita a autoridade de Aristételes.
(Cf. ibidem, p. 47) E baseando-se no Estagirita que demonstra a necessidade de se
observar os quatro principios de uma defini¢do: a) a matéria, os atributos que constituirdao
os fundamentos para a formacdo da alegoria; b) a eficiéncia, o ser ou ndo possivel a
representatibilidade da matéria por meio de uma alegoria; ¢) a forma, a construcdo da
imagem mediante seus atributos; d) o fim, a percepc¢ao visual do conceito abstrato que se

pretende alegorizar.

Para se elaborar uma alegoria, ndo se deve fazer uma simples analogia entre a ideia
alegorizante e seu atributo simbélico, o que demonstraria falta de engenho, e de pouco
valor, como representar o Desespero com alguém com uma corda amarrada ao pescoco,
ou Amizade, quando se veem duas pessoas que se abracam. (ibidem, p. 48) Além disso,
convém lembrar que Ripa dava extrema impor- tdncia a nomeacao das alegorias, desde
gue ndo se tratasse de um enigma, pois sem ter acesso a sua denominacgdo, ndo é possivel
alcangar o conhecimento do que se quer significar. (Cf.: ibidem, p. 50) Vé-se, portanto,

que a Iconologia constituiu-se em

um dos projetos mais ambiciosos para buscar as fontes das personificacdes e das alegorias

gue chegaram ao homem do Renascimento, sem que se soubesse [muitas vezes de forma
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precisa] de que esfera cultural da Idade Média elas provinham. A Iconologia de Ripa é a
obra que estabelece parametros que por muito tempo vao vigorar na interpretagao da

simbologia das
representacdes. (Rosa, 2007, p. 247)

A obra de Ripa tornar-se-ia muito mais do que um manual de imagens e sentengas,
pretendia moralizar, ser uma taxionomia de virtudes e de vicios acompanhados de suas
alegorias visuais. Sua légica imagética era duplamente articulada, fosse como uma técnica
construtiva, fosse como uma técnica interpretativa (Cf.: Hansen, 1986, p. 87-88). Essa
interpretacao, por exemplo, sé seria possivel por aqueles que detivessem a chave signica
que abriria suas portas: era isso que demonstraria o engenho tanto do autor - que nao
perdera tempo enquanto escrevia (Cf.: Ripa, s/d, v. 1, p. 50) -, quanto do leitor - que teria
prazer, na contemplacdo da obra, e em identificar nela o que se pretendia dizer. (Cf.:

Aristoteles, 1996, p. 33)

Da forma como fora concebida por Ripa, a Iconologia constituira-se em um manual a
ser observado, cujas raizes remontavam tanto a Antiguidade, quanto a Idade Média; e,
apesar de ter sido concebida no Renascimento, nortearia o pensamento do homem
seiscentista e, ao chegar a Era da Razdo, cairia em descrédito. Algo que ndo causa
surpresa, visto que parte dos conceitos de Ripa, bem como da emblematica, ligavam-se a
Weltanschauung medieval, execrada durante o Século das Luzes, inclusive com a criacdo

do epiteto de Idade das Trevas.
A IMPRENSA DE GUTENBERG E A DISSIMINAGCAO DO Xéyog

A TEypn (téchne) teve um papel importantissimo no desenvolvimento da

humanidade. Vé-se isso de maneira clara no futuro em que se esta e diante das
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vertiginosas transformagGes por que se passa atualmente. Conceitos como velocidade e

reprodutibilidade fazem parte constante do dia a dia hodierno e sequer se da conta disso.

Tais fatores também foram decisivos para o desenvolvimento do capitalismo e da
burguesia, bem como para a disseminacdo de novas ideias e novas formas de arte, como a

vislumbrada a partir dos Quinhentos.

As transformagdes socioecondmicas e culturais por que passou a Europa em meados
do século XV, levaram aquela sociedade a buscar formas mais eficientes e duradouras para
se registrarem os éditos reais, notariar custos e gastos, e acompanhar acontecimentos e
informacgdes diversas, isso porque se verificou uma maior sofisticagao e complexidade em
comparacdo ao periodo anterior. O desenvolvimento no fabrico do papel, por exemplo,
tornou-o mais barato e acessivel, ndo sé facilitando seu emprego como também o
universalizando e promovendo, inclusive, o acesso de um nimero maior de pessoas ao
Adyog.

Essa dinamicidade criou condi¢cdes favordveis para que Johannes Gutenberg
aperfeicoasse a imprensa e seus tipos méveis de chumbo. Tal acontecimento mostrou-se
revoluciondrio, ja que por seu meio, a velocidade e a reprodutibilidade de ideias, de
teorias e de conhecimentos, atingiram um nivel jamais visto na sociedade humana

anteriormente.

A maior prejudicada - num primeiro momento - diante desses acontecimentos foi a
Igreja Catdlica que perdeu o status de detentora exclusiva do conhecimento humano, ja
que foi retirado dela o poder exclusivo de confeccionar e de manter sob seu poder o
Adyo¢ escrito, atividade a cargo de monges copistas. Afinal, por esses pertencerem a
instituicdo, esse material manuscrito permaneceria na mesma, resguardando-se sempre

numa autogestdo, ja que ndo se destinava a outros segmentos da sociedade.
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Diante da novidade proporcionada pela imprensa, houve uma rejeicdo inicial da
Igreja, principalmente no que diz respeito a possivel popularizagdo da leitura de textos
proibidos - inclusive a propria Biblia, que constava em seu Index Librorum Prohibitorum.
No entanto, ao enxergar vantagens para propagar sua doutrina e manter seu status quo, a

Igreja ndo so6 aceita a novidade como a empregara de varias maneiras.

Mas, o acesso a um numero cada vez maior de textos e a rapida propagacdo de
novas ideias filosoficas e religiosas ddo inicio a constantes questionamentos contra a
propria hegemonia religiosa, desencadeando discussdes que levariam a ndao aceitagdo da
Igreja Catodlica como unica guardia da verdade espiritual e que culminariam ndao sé com a

Reforma de Lutero, como também com uma nova visdo cientificista do mundo.

Mais do que questionar, a imprensa levou a mudangas expressivas que
contribuiram, inclusive, para ampliar e universalizar as inovacGes trazidas pelo
Renascimento, como a visdo unilocular - devido a disseminacao da teoria albertiana -; a
divulgacdo de tratados e obras da Antiguidade que, em muitos casos, foram traduzidas
para o vernaculo; a propagacdo e a disseminacdo sem igual da nova teoria imagética
propiciada pelo género emblematico e pelas ideias iconolégicas de Ripa; sem contar,
evidentemente, com a revolugdo na comunicagao humana e sua propagag¢ao que seriam

vistos, nessa amplitude, apenas séculos depois.

Com a propagacdo do Adyo¢ escrito, teremos o pleno dominio da visdo e o
rompimento de parte da interagdo comunitdria, pois o homem foi substituindo,
lentamente, o ouvir em grupo para o ler individual; ou a interacdo do contador de
histérias - que troca experiéncias entre o grupo - para o orador - que somente se dirige,
quando muito, a um grupo -, o reino do ouvir estava cedendo espaco para o do ver. (Cf.:

Bacelar, 1999, p. 4)
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Pode-se, inclusive, fazer um analogia entre essa busca pelo individual ao boom
verificado pela expansdao imagética que se verificou no Renascimento. As imagens, na
Idade Média, tinham de se dirigir a multiddo, dai o nivelamento de sua representacao.
Facilitava-se, com isso, seu direcionamento, ela iria aonde seus senhores quisessem; além

disso, a ideia do individual era relativa, ja que se pensava coletivo (e no coletivo).

Quando se pensa em leitura no periodo, deve-se lembrar dos monges copistas que
executavam seu trabalho na privacidade das salas comunais e de estudo dos mosteiros
medievais, quando falar nem sempre era permitido; o contrdrio se via nos campos,
quando a faina normalmente era acom- panhada de musica ou de longas conversas para
minimizar o esforco de que, muitas vezes, sequer se tinha juizo - afinal se estava

condicionado a isso, logo ndo se enxergava uma outra realidade.

Com o advento da imprensa, a privacidade monacal ganha amplitude e chega
aqueles que podem dar-se ao luxo de lerem tanto o Adyog ali estampado, como também
as imagens que possam estar geminadas a ele, ilustrando-o e sendo por elas ampliado.
Como em um processo de iniciacdo, o Adyo¢ ainda sente necessidade do elkrnv para
firmar-se e clarificar-se, ja que a tradicdo escrita, apesar de longa, esteve durante séculos
restrita a poucos; por isso que nesse primeiro momento e para que essa ruminagéo

logoicOnica fosse possivel, era necessario privacidade.

A imprensa, portanto, operou uma estandardizacdo das ideias e conhecimentos e
sua dis- siminagdo por diversos receptores espalhados geograficamente (Cf.: ibidem, p. 4),
contudo essa padronizacdo ndo deve ser comparada aquela que havia no medievo, pois
aqui ela é direcionada ao individuo via Adyog; a diferenca daquela, voltada ao coletivo e
por meio exclusivo do efkrnv existente nas grandes catedrais (ou mesmo nas igrejas
locais), ou mesmo do ouvido. Apesar disso, ambas podem doutrinar, a diferenca de que

aqueles que tém perfeito dominio do Adyo¢ possuem maior liberdade para a escolha,
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tanto para dominar o mundo como para ndo se deixar dominar por ele (Brandao, 2008)

ainda mais quando o Adyoc¢ esta imiscuido com o e/Krnv.

De certa forma, a Igreja tinha razdo em temer a imprensa, ja que esta abriu novas
possibilidades de ler-se o mundo em que se estd inserido e de questionar-se o status quo
vigente. No entanto, se houve baixas no lado catdlico, também houve ganhos,
principalmente quando se verificou que o mesmo Adyoc é que se tornou sua prépria
forga, quando utilizado por sacerdotes dominavam recursos oratdrios e retéricos em
embates para a disseminacdo de ideias. A Igreja, porém, foi além e pds também, junto ao
Adyog, o eixdv a seu servico. Exemplo desse sucesso foram os jesuitas e seu trabalho ao
redor do mundo, pois mal o globo havia sido descoberto, |a4 estavam eles com seus livros,
sua capacidade cognitiva, suas imagens, e seus papéis (junto com toda a rede epistolar de

gue dispunha a ordem, cuja funcdo era ad majorem gloria Dei).
O ROMPIMENTO DO MODELO ICONOLOGICO

O tempo passou e essa visdo e emprego iconolégicos (entre eles o género
emblematico) foram sendo relegados ao esquecimento, ja em meados do século XVIII.
Apesar disso, as imagens nao se dissiparam, pois o homem necessita delas, mas
dispensou-se o eixdv para compreender-se o Adyo¢, este se tornou livre daquele. O
vernaculo estabelecera-se em busca de caminhos mais refinados, o que se verificou no
jogo poético com suas construcdes imagéticas, ou em outros géneros que viriam, como o
romanesco. Além disso, hoje ndo ha mais espaco para compéndios iconolégicos: o mundo
mudou, o futuro chegou e o tempo absorve a sociedade de mil maneiras: ndo ha mais
tempo a perder com charadas, busca-se a originalidade artistica; o plagio, por exemplo, ja

era repelido em pleno século XIX, no Romantismo.

Quando, no século XX, os movimentos vanguardistas romperam com o conceito

mimético, abriram surpreendentes possibilidades para o fazer artistico, antes preso a
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modelos que deveriam ser, simplemente, seguidos. Ndo se enxergava antes do
Modernismo outra possibilidade de fazer arte que ndo fizesse emprego da “i“noi¢
(mimesis), ja que se desconhecia a liberdade de criagdo: os artistas estavam presos a seus

proprios modelos referenciais.

No entanto, ao se libertar das amarras da "i*oig, encerrou-se, no limbo, aquele fazer
artistico que a tinha como modelo; e, por ndo se dispor mais daquilo que estd perdido, de
sua referen- cialidade iconolégica, foi necessario criar outra fonte imagética provedora.

Esta, porém, é Unica e individual, apesar de coletiva.

Assim, ao se deparar com textos que sdao alheios a sua prépria Weltanschauung,
como o dos Seiscentos, redireciona-se a reconstrucdo dessa leitura icOnica para outros
modelos que ndo aqueles que se perderam. E, por n3ao se dispor mais de sua

referencialidade, empregam-se outros que foram construidos individual e coletivamente.

O texto seiscentista, por exemplo, sempre apontava para um manancial iconoldgico
predeterminado, logo o jogo entre o escritor e o leitor consistia em verificar em que grau
aquele conseguia tornar seu texto mais engenhoso para este, estimulando no leitor o
prazer em solucionar uma dificuldade. Ao ruir esse sistema, optando-se pelo novo e pelo
inédito, a leitura de mundo e sua exploracdo artistica tém de ser construida de forma
continua. O mesmo, evidentemente, se dd com a leitura de poemas e das imagens por
eles evocadas, cuja fun¢do, assim como cada frase, é a de apontar para algo, dizer o que
pretende (Cf.: Iser, 1999, p. 15); mas, para isso, é o leitor que tem de ativar esse

apontamento.

Nao é possivel, porém, apontar para aquilo que nao existe mais, a menos que esse
apontamento seja substituido por um outro correspondente, ou por aquilo que nds,
enquanto leitores, colocarmos em seu lugar, para que seja possivel ativar uma correlacao

semantica entre aquilo que foi lido - no caso um texto extemporaneo - com o mundo a
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que pertencemos. Dessa forma, ao se lerem textos seiscentistas, verificar-se-a que se tem
diante de si um abismo, pois essas correlagdes que se farao, soarao artificiais demais,
ocasionando certo aborrecimento al leitor, ja que as imagens evocadas ndo se fecham em

elos coesitivos, ou se perdem em interpretaces non sense.

Quebra-se, portanto, a protensdo esperada pelo texto, e as expectativas em relagdo
a ele. Frustra-se, inclusive, aquilo que dizia Gracian - para quem a leitura quanto mais
dificil, era mais agradavel (Cf.: Gracidn, 1987, p. 44) - em relacao a fruicdo em uma leitura,
pois se estara diante de um referencial que, aparentemente se conhece, mas que é
desconhecido. O fato que se acreditava ser esperado, ndo o é realmente. Exemplo disso é
a imagem - muito empregada pelo século XVII - do navio que afunda antes de chegar ao
porto, sendo que navio ndo é uma embarcacdo, mas a vida do homem, nem porto é um

local para ancoragem, mas o paraiso.

Essa realidade é verificada todos os dias por aqueles que ainda se propdem a
lecionar literatura nas escolas ou mesmo no ensino superior: para seus alunos, assim
como para a maioria das pessoas, navio sempre serd navio, nunca a vida humana! Por
isso, ao ler um texto seiscentista, acredita-se que o mesmo seja ou infantil demais - com
suas descricles simples, sem sentido (afinal a maioria estd alegorizado) - ou dificil demais -
devido a falta de capacidade para se abrir a chave signica da alegoria, ao preciosismo da

lingua, as palavras desconhecidas, e a sua sintaxe mais rebuscada.

Diante dessa problematica, verifica-se o interrompimento do fluxo continuo da
leitura. Essa descontinuidade, no entanto, ndo é a mesma que se verifica nos textos
ficcionais contemporaneos. Essa quebra da expectativa do leitor revelara, ou nao, a
maestria do escritor, afinal deve haver algo por tras daquilo que ndo esperavamos. As
sequéncias de frases nos textos ficcionais devem ser, portanto, ricas em mudancas

inesperadas, ja que essas acabam sendo, de certa forma, aguardadas. Assim, o fluxo
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continuo da sequéncia pode até assinalar que existe algo escondido a ser revelado. (Cf.

Iser, p. 18)

Verifica-se que a fruicdo pretendida por Gracidn - e que permeard todo os
Seiscentos - consistia no prazer proporcionado pela revelacdo do oculto e em sua
dificuldade, no entanto para nds tal prazer advém muito mais dos momentos de

protensdo e retencdo, quando

cada correlato de enunciagdao consiste ao mesmo tempo em intuigdes satisfeitas e em
representacdes vazias. (...) Quando um novo correlato comeca a preencher a
representagdo vazia do correlato anterior no sentido da antecipagao, produz-se uma

satisfacdo crescente da expectativa evocada. (ibidem, p. 16)

Essa satisfagao, portanto, advém da dedugdo daquilo que, se sabe, vira num ato
continuo. Esse fruir, no entanto, sé sera totalmente possivel quando se esta inserido
dentro de um grupo com o qual se partilham ideias comuns; caso contrario, por ndo se
decodificar, plenamente, o que se pretendia e por haver ruidos em sua transmissdao, ndao

sO ndo se obtém a fruicdo desejada, como também se enfastia da leitura.

Como pode existir hoje essa satisfacdo na leitura de textos extemporaneos, se nao é
possivel completar o ciclo em que cada correlato individual de enunciacdo se abre a um
outro, a partir do qual a ideia do anterior é completada? Reside ai o fastio que se tem com
textos do periodo conhecido por barroco, pois esse ciclo ndo se fecha. E muito dificil
aproximar as duas pontas do elo signico: de um lado as instituicbes anteriores nao se
completam, logo ndo se podem evocar representagbes vazias que tenham de ser
preenchidas. Esse horizonte vazio somente existird se o outro também tiver sido
preenchido anteriormente; caso contrario, o fluxo da leitura interrompe-se. Agora, se se
pensar em um texto poético - muitas vezes construido por meio de imagens que se

sobrepdem e que podem, inclusive, ressaltar os lampejos do inconsciente de um eu leitor
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- e se delimitar o periodo em que esse esteja inserido, como o barroco, ver-se-3a que pode
haver muitos momentos vazios ao longo de seus versos, ndo sé no devir, mas nas relacdes

Verso-verso ou imagem-imagem.

Esses espacos vazios tém de ser preenchidos, a fim de que se possa manter pelo
menos um minimo de fluidez possivel na leitura. Esse preenchimento se dard, ndo com as
imagens que pertenciam aquele momento extemporaneo, mas com outras: as que
pertencem ao leitor hodierno, pois aqueles leitores que ndo compartilham o cédigo
reproduzido [num determinando momento] se deparam com grandes dificuldades para
compreender o texto. Se o ponto de vista do leitor é cunhado pelas concepgdes de um
determinado publico histérico, ele apenas se avivara se reconstruirmos os codigos
histéricos que esse publico dominara - a ndo ser que adotemos uma postura critica em

relacdo ao ponto de vista (...). (ibidem, p. 83).

Dessa forma, acrescentar-se-ia, durante a leitura de textos extemporaneos,
naqueles espacos vazios - e sdo vazios também por nos faltarem elementos com os quais
possamos preenché-los, devido ao ndo conhecimento dos pressupostos que regiam
aquela sociedade como as icononologias -, imagens retiradas de um acervo individual do

leitor.

E esse acervo que chamo de iconofotoldgico, cuja fonte seria um acervo fotografico
virtual, construido durante toda nossa vida. Isso se torna necessario, porque a dicronia faz
com que o Adyo¢ ndo se mantenha o mesmo durante o correr dos anos, ja que ndo é
matéria amorfa e estanque; dessa forma, as imagens, por ele evocadas, ao sofrerem
também elas modificacGes signicas diacronicas, ndo transmitirdo o mesmo conceito/ideia
que transmitiam, pois cada palavra materializa a prdtica social do grupo ou classe social
que a utiliza e que a modifica permanentemente no seu cotidiano, a partir de suas

vivéncias. (Baccega, 2005, p. 2)
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Por ndo se dispor mais dos manuais iconoldgicos que dispunham os artistas do
século XVII, necessitar-se-3, ao se tentar ler textos desse periodo, de outros suportes
imagéticos, a fim de que se possam substituir aquelas imagens, adequando seus
dados/referentes imagéticos ao momento por que se esta passando, tentando torna-los
legiveis no presente. Isso, evidentemente, serd possivel por meio do acervo
iconofotoldgico de que dispomos hoje, ja que o passado sempre se atualiza no presente,
reconfigurado em novas praticas; além disso, ambos - presente e passado - servem de

base para planejar o futuro, que esta virtualmente contido neles. (Cf.: ibidem, p. 6)

E, portanto, a esse estoque imagético individual que se tem de recorrer para o
preenchimento daqueles espacos vazios durante a leitura. Esses, na realidade, deveriam
apenas indicar o devir significativo que se teria de preencher com base naquilo que o
autor escrevera, e com base no proprio repertério do leitor. Assim, devido ao vinculo
signico - do lido com o que vai ser lido - vislumbrar- -se-ia a ideia antecipadamente,
gerando a fruicdo por ver o ndo visualizado ainda, ou seja, deduzindo o fato antes de o
mesmo acontecer. Como, normalmente, serd mais dificil preencher esses espacos em
textos de momentos literarios tdo distantes do presente - por falta daqueles elementos
signicos de que ndo se dispde mais -, isso ficara a cargo das préprias iconofotologias, ja
gue essas seriam o acervo de que se dispde hoje; ndo mais de cunho coletivo e impositivo,
mas cujo alcance é bem maior do que a limitacdo retérica imposta pelos Seiscentos;

devido, exatamente, a liberdade de escolha individual.

As iconologias dirigiam-se ao coletivo - aos participes das sociedades aristocraticas
europeias dos Quinhentos e dos Seiscentos - a partir de um acervo cultural também
coletivo. Por outro lado, as iconofotologias também possuem uma fonte coletiva, visto

gue sao extraidas do meio em que estdo inseridas, porém sua escolha é individual.
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Sem duvida, hoje existe uma grande pressdo social para que se escolha essa ou aquela
imagem que servird como paradigma, devido ao poder da propaganda, porém nem todos
se deixam levar por aquelas que lhe sdo impostas. Assim, apesar de o acervo
iconofotoldgico ser coletivo, a leitura feita por um eu pessoal sempre sera diferente
daquela feita por um outro, ja que a construcdo da Weltanschauung individual tende a
predominar frente a uma coletiva. Isso equivaleria dizer (em tese) que hoje as pessoas
deixam-se influenciar pelas imagens se, realmente, quiserem, ndao por imposicao do
sistema politico, social ou econO6mico, apesar de estarmos, constantemente, sendo
influenciados e direcionados por eles: em tese, hoje, ndo se é obrigado a nada, afinal ndo
se vive mais em uma sociedade estratificada. E possivel, inclusive, verem-se
deslocamentos constantes nos diversos estratos sociais, inclusive mudancas de tribos,

cujos membros podem abandona-las (também em tese) por sua propria vontade.

Isso seria inimagindvel na sociedade aristocratica, absolutista e estamental
seiscentista, para a qual ndo havia individualidade e liberdade de escolha: todos tinham
de cumprir um papel determinado, como personagens em uma peca teatral, cujo palco
era o proprio mundo. Assim, ndo havia por que reclamar do papel designado a cada um, ja
gue somente se goza ou se sofre durante uma representacdo. Assim, a tépica do grande
teatro do mundo converteu-se em um instrumento imobilista da maior eficacia: ndo ha
por que levantar-se em protesto pelo destino que coube a alguém. (Cf.: Maravall, 1997, p.

255)
A IMAGEM FOTOGRAFICA E A CONSTRUGAO DO MODELO iCONOFOTOLOGICO

Ha quase dois séculos, a fotografia revolucionou aquilo que se conhece por imagem.
Ela esta cada vez mais préxima e acessivel a todos e este é seu poder: o de estar em todos
os lugares, o de ser ubiquo. Oferece-se a todos, continuamente, para que dela se possa

fazer emprego, como a um manancial quase inesgotavel.
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Assim, a individualidade e a op¢do de escolha faz com que nossa iconofotologia seja
sempre diferente da do outro, por mais que vivamos na mesma sociedade e que sejamos,
igualmente, influenciados por ela e pela infinitude de outras imagens que a cercam.
Cabem aqui, por exemplo, os conceitos de punctum e de studium de Barthes, para quem
nem todas as fotografias tém a mesma recepc¢ao pelo eu individual, ou seja, da-se atencdo

mais a algumas, enquanto, simplesmente, se passa de forma rapida por outras.

Dependendo do conhecimento individual, bem como da familiaridade com
determinado tema, algumas fotografias chamam a atencdo em detrimento de outras. Algo
as impele para que, ao se passar por elas - via revista, livro, internet -, tenha-se, pelo
menos, de deter-se e contempla-las. E pelo studium que se verd o olhar do leitor cruzar-se
com o do fotégrafo, a semelhanga da pintura albertiana, quando o pintor forgava-o a
buscar o que ele pretendia. Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as inten¢des do
fotografo, entrar em harmonia com elas, aprovd-las, desaprovd-las, discuti-las (...).

(Barthes, 1984, p. 48)

Isso quer dizer que, por meio do studium, leem-se, racionalmente, as fotografias que
se tem diante de si, analisando-as e buscando encontrar intencionalidades nelas; ndo ha
demonstracdo de prazer ou de pesar, mas curiosidade. Além disso, sdo dominadas, na
medida em que estdo a servico da ratio: podem-se descartd-las quando se quiser. O
studium leva a reflexdo: essa tomada foi ou ndo proposital? Essa fotografia € ou ndo uma
montagem? Algo parecido quando se tem, diante dos olhos, uma cena como a fotografia
1, quando se vé a tomada de Berlim pelos soviéticos que hasteiam a bandeira vermelha

sobre o Reichstag.
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Fotografia 1, Hasteamento da bandeira vermelha

no Reichtag, apds a capitulacdo alema, 1945.

Em seu outro conceito, o punctum, Barthes diz: ndo sou eu que vou buscd-lo, é ele
que parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar. (ibidem, p. 46) Serd o
punctum que forgard a reterem-se determinadas imagens em detrimento de outras, visto
gue, ao sermos atingidos por elas, somos impelidos a permanecer mais tempo diante

delas, analisando-as, encontrando a origem da seta que nos atingiu enquanto leitor.

Isso, evidentemente, se deve a varios fatores de ordem sociocultural, ou seja, uma
pessoa cuja familia tem tradicdo religiosa islamica, por exemplo, dificilmente se deixaria
pungir por uma fotografia de uma missa catdlica celebrada pelo ja debilitado Papa Jodo
Paulo I, quando muito se deixaria atrair pelo studium; o mesmo vale para um catdlico
diante de uma fotografia do Muro das Lamentac¢Ges, ou da Caaba: o efeito, enquanto

punctum, seria (em tese) quase nulo.

IEE
Ghrebh-n. 15 % 58



S3o Paulo, margo/2010 n. 15

CISC
=
[l E Centro Interdisciplinar G h rebh_
% de Semidtica da Cultura e da Midia

Revista de Comunicagdo, Cultura e Teoria da Midia
issn 1679-9100

Assim, enquanto as imagens iconoldgicas, nos Seiscentos, serviam a artistas e a
poetas como modelos epistemolégicos acabados; hoje, sdao as imagens fotograficas, das
guais se vale como repertdrio imagético completo. Vé-se que a sinonimia acabado x
completo, diferencia-se por uma ser intransitiva, enquanto a outra é transitiva, ou seja,
uma esta encerrada em si mesma (o modelo iconoldgico); enquanto a outra, encontra-se

aberta (modelo iconofotolégico).

No texto prosaico, por exemplo, o narrador é o sujeito das imagens: ele é o
mediador entre elas e a significacdo que quer dar. (Cf.: Guimaraes, 1997, p. 78) Poder-se-
ia, também, transferir essa autoridade para o leitor visto que este reordenara as imagens
propostas pelo autor, a partir de seu préprio mundo. No entanto, se o narrador/eu lirico
apresentar algo para aquilo que ndo se esta preparado, ou que estd fora de seu campo de
conhecimento, pouco valera tal inducdo, visto que o leitor ndo sera capaz de decodificar,

conforme o enunciador queria. Iser, citando G. Poulet, diz que

Embora eles [os livros] desenvolvam os pensamentos de outrem, o leitor se transforma
durante a leitura em sujeito desses pensamentos, desse modo desaparece a cisdo entre
sujeito e objeto, cisdo tdo importante para o conhecimento e a percepc¢do geral. (Iser,

1999, p. 85)

No entanto, quando isso se dd, ou seja, quando a fusdo sujeito x objeto é rompida, é
gue se permitem as experiéncias extrapessoais na leitura textual, quando a memédria do
leitor entra em acdo, e seu acervo iconofotoldgico permeara sua leitura, principalmente
de textos ndo contemporaneos. Verifica-se esse fato de forma clara em um poema, cujo
autor esta muito distante do receptor, isso porque nos textos hodiernos ainda persistem

muitos elementos de contato entre o escritor e o leitor.

Dessa forma, para que o start da compreensdo imagética seja acionado - ndo sé para

uma possivel interpretagdo, mas também para que fosse possivel, mesmo num primeiro
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momento, sua leitura - deve haver um ponto de contato, um elo perceptivo. Este est3,
exatamente, nas imagens, as mesmas que ultrapassam a percep¢do por todos os lados
(Bergson, 1999, p. 268), mas ndo aquelas que estdo perdidas num passado distante, que
fariam com que se tivesse prazer se se dispusesse de seu referencial, mas as que se tem

hoje, na memdria virtual formada por nosso acervo iconofotoldgico.

Deve-se, hoje, valer-se das palavras de Foucault e de sua proposta de arqueologia em As
palavras e as coisas, quando diz que se ndo houvesse na representacao o obscuro poder
de tornar novamente presente uma impressdao passada, nenhuma jamais apareceria como
semelhante a uma precedente ou dessemelhante dela, ou seja, sem imaginagao nao

haveria semelhanca entre as coisas. (Cf.: Foucault, 2007, p. 95)

Portanto, somente por meio de uma representagdo nova (ndo no sentido
epistemoldgico que havia nos Seiscentos) seria possivel uma leitura de textos e imagens
barrocos, devido a inexisténcia de um referencial acessivel, bem como de uma vontade
para fazé-lo. Assim, verifica-se ser natural o avizinhar termos, mesmo que ndo
correspondam aquilo que pretendia seu autor; a palavra pérolas, por exemplo, hoje ter de
ser lida, simplesmente, como adorno, comojoia, ndo como ldgrimas, conforme era, muitas
vezes, lida no Seiscentismo. Assim, representar-se-ia o que se |é por imagens que estejam
a seu alcance - via imaginacao -, para que se pudesse estabelecer outras rela¢gdes, mesmo
gue incipientes com o mundo pesquisado, no caso, as artes poética e plastica de um

momento especifico, conhecido por Barroco.

Para Bergson, a representacdo tem de abandonar algo de si para que possa
representar algo. Assim pérola tem de deixar de ser um material organico duro, produzido
por ostras, para que possa se tornar Idgrima, como era lida nos seiscentos. Mas, mais do

qgue isso, seria necessario suprimir de uma sé vez o que a segue, 0 que a precede, e
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também o que a preenche, ndo observando mais do que sua crosta exterior, sua pelicula

superficial, isolando, se fosse possivel seu invélucro. (Cf.: ibidem, p. 33)

N3do é necessdrio muito para que se efetive essa mudanga conceitual, esse
deslocamento do signo, principalmente por parte do poeta, cujo objetivo maior é,
exatamente, jogar com o Adyog¢. Assim, mais do que isolar o objeto imagem, esse ndo
deve destacar-se nem iluminar-se. Afinal, que é um poema sendo quadros feitos de
palavras (Carone Neto, 1974, p. 71), os quais se abrem diante de nds para que sejam

visualizados e nos causem prazer nos moldes da fotografia?
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